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KUNST ALS MODERNE MYSTIK

Theo Angelopoulos ist ein griechischer Film-Regisseur. Er hat viele Filme produziert, die als
besonders kiinstlerisch wertvoll gelten, und die mit vielen Preisen ausgezeichnet wurden, u.a.
mit der Goldenen Palme von Cannes. Zu Recht gilt er als einer der weltweit wichtigsten Film-
Regisseure im letzten Viertel des 20. Jahrhunderts.

Um seine Filme verstehen und genieen zu konnen, braucht man, wie Hanns-Georg Rodek
schreibt, "viel Zeit ... anders gesagt Langsamkeit ... und ein Publikum, das Lust hat,
eigenstindig auf Augenwanderung zu gehen". Sein beriihmter Stil besteht u.a. auf extrem
langen Kamera-Einstellungen ... bis zu zehn Minuten ohne Schnitt. Zum Vergleich: Das
aktuelle Mainstream-Kino arbeitet mit einer durchschnittlichen Einstellungs-Dauer von unter
5 Sekunden.

Also viel Freiheit flir das Auge und zugleich wenig Inhalt fiir das Auge. Wenig Action. Viel
visuelle Poesie. Fiir Angelopoulos ist das der beste Weg, um die Seele zu erreichen, und zwar
unter bewusster Umgehung der iiblichen Affekt-Logik, die bei filmischen Erzdhlungen die
Norm sind.

Also keine narrative Spannung. Keine Story. Und keine Vorschriften fiir Deutungen ...
wissend, dass die Seele vorrangig diejenigen Inhalte favorisiert, die Liebe und Freiheit
ritualisieren.

Die transversale Asthetik, iiber die ich an dieser Stelle seit Lingerem berichte, folgt einer
dhnlichen Programmatik, die man, einem Zitat von Angelopoulos folgend, so beschreiben
konnte:
"Es ist nicht notig, dass Du das verstehst,
was Du siehst.
Aber es wire schon, wenn Du genieflen konntest,
was Deine Seele versteht."

Liebe und Freiheit als visuelles Ritual, fokussiert auf eine Kooperation mit der Seele des
Menschen. Wenn das gelingt, vollzieht sich "ein Bildakt" (Horst Bredekamp), der auf der
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Vereinigung des Bildes mit dem Betrachter basiert. Anders gesagt: Es entsteht das Wir im
Bild und durch das Bild.

Dieses Wir entfaltet sein Eigen-Leben vorrangig auferhalb der Affekt-Logik (= Wach-
Bewusstsein) und aktiviert dadurch das Uberbewusstsein, also das, was man hiufig "Seele"
nennt.

Dieses Wir ist der Erzeuger und Steuermann fiir transformative Prozesse und Effekte im
Mind. Der Neuroforscher Aniruddh D. Patel nennt diese Effekte TTM: "Transformative
Technology of the Mind".

Darunter versteht man Bewusstseins-Erlebnisse (z.B. die Evokation des stillen Wissens), die
im Gehirn zu konkret messbaren Verdanderungen fiihren. Es entstehen "neuronale Signaturen",
die durch Wiederholungen (Rituale) und interne Prozesse der Selbst-Verstirkung zu neuen
und positiven Neuro-Schaltkreisen (Mind Cards) fithren. Das ist, wie Winfried Menninghaus
in seinem Buch "Wozu Kunst? Asthetik nach Darwin" (Berlin, 2011) schreibt, "die
ontogenetische Wirkung der Kunst". Mit anderen Worten:

Die Tendenz der Kunst, sich selbst
zum Zweck zu machen, schlie3t keineswegs aus
dass sie eine spezifische Funktion ausiiben kann.

In den Worten von Menninghaus: "Es ist nicht der Ausweis der Selbst-Gesetzlichkeit der
Kiinste, keine funktionalen Effekte auf Erleben, Denken, Fiihlen und Handeln von Individuen
und Gesellschaften zu haben." Daraus folgt: Je mehr L'art pour 1'art, umso intensiver konnen
die Effekte der Kunst in der Person wirksam werden. Und in diesem Kontext gilt auch:

Je kraftvoller eine Kunst das Uberbewusstsein
und das stille Wissen aktivieren kann,
umso deutlicher konnen die Effekte dieser Kunst
die Personlichkeit transformieren und verbessern.

Wir erkennen an dieser Stelle ein interessantes Strickmuster:

Je bewusster die Effekte der Kunst sind,
umso direkter beeinflussen sie
die Alltags-Ebene des mentalen Handelns,
also situatives Denken
und reaktives Fiihlen (Affekt-Logik).
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Je iiber-bewusster die Effekte der Kunst sind,
umso deutlicher beeinflussen sie
die Meta-Ebene der Person,
d.h. die Transformation der Personlichkeit.

Die von Menninghaus beschriebene ontogenetische Funktion der Kunst kann nur dadurch
vollzogen werden, dass Wirkungen auf der Meta-Ebene erzielt werden. Wirkungen, die
lediglich auf der Alltags-Ebene aktiviert werden, bleiben spontan-situativ und ad hoc-reaktiv.
Sie tragen deshalb nicht die Kraft der Transformation (TTM) in sich.

Somit stellt sich die Frage, was ein Kunstwerk haben sollte, um auf der Meta-Ebene wirksam
werden zu konnen. Eine Antwort kennen wir bereits: Ein solches Kunstwerk sollte in der
Lage sein, das Wir aufzubauen. Wir kennen aber auch eine zweite Antwort: Dieses Wir sollte
so konditioniert sein, dass es kontinuierliche Prozesse der Selbst-Verstirkung verursachen
und steuern kann.

Was braucht man, um diese kontinuierliche Selbst-Verstirkung in Gang zu setzen? Man
benodtigt das, was Margaretha Huber in ithrem Buch "Spiegelungen" (Frankfurt 2010) wie
folgt beschrieben hat:

Man braucht das reine Bild."

Nach Huber ist das reine Bild ein Blick, der entweder von Leere oder von Fiille erfullt ist.
Aus der Sicht der transversalen Asthetik sollte man versuchen, Fiille durch Uber-Komplexitit

herzustellen. Dieses gelingt am besten durch die Visualisierung von gebrochenen Brechungen
(Fraktale).

In einer derartigen Fiille verschwindet die konkrete Welt (Tonal). Dadurch wird der Blick
befreit ... wird frei flir das In-Kontakt-Kommen mit dem, was Huber als "die Erscheinung des
Nicht-Seienden" beschreibt:

Das reine Bild der Fiille gibt dem
Nicht-Seienden seine angemessene Gestalt:
"da zu sein um der Erkennbarkeit
des Abwesenden willen" (Huber).

Das reine Bild der Fiille verdndert den Blick und gestaltet die Wahrnehmung so, dass ein
Tausch stattfinden kann:
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An die Stelle des Sehens tritt die Resonanz
des Mind mit der schopferischen Zeit.

Diese Resonanz trdgt in sich das, was Huber als "Spiegelung" bezeichnet: Das
Uberbewusstsein der Person erlebt den "Ur-Zauber der Vereinigung" (Huber), in dem sich das
magische Wir formen kann: Das Bewusstsein der Person begegnet der "Selbst-Transzendenz
der Zeit" (Michael Theunissen).

Aus dieser Sicht wire es ratsam, eine Asthetik zu entwickeln, die vorrangig darauf
ausgerichtet ist, dieses magische Wir mit dem Ich der Person zu vereinen, und zwar so, dass
die Resonanzen der schopferischen Zeit (Nagual) die Personlichkeit verbessern und
transformieren konnen. Also stellt sich die Frage: Was kann das magische Wir an das Ich
koppeln? Die Antwort: Es konnte die Schonheit sein.

Das Schone konnte eine Zwitter-Funktion ibernehmen: Es ist auf der Alltags-Ebene mit dem
Wach-Bewusstsein (= Ich / Affekt-Logik) verbunden. Es ist aber zugleich auch mit dem Jetzt
der Schopfung (Nagual) verbunden. In diesem Jetzt offenbart sich das magische Wir, weil
sich dort die Selbst-Transzendenz der Zeit verweltlicht. Also kann Schoénheit, wenn sie
gestalterisch auf TTM (Tranformative Technology of the Mind) ausgerichtet wird, das
Kunststiick fertigbringen, das individuelle Ich mit dem magischen Wir zu vereinen, wodurch
dann die angestrebten Prozesse der Selbst-Verstiarkung initiiert werden.

Gesucht wird also eine Schénheit, deren Asthetik in der Lage ist, in dem Individuum
Wohlgefallen zu erzeugen, basierend auf den Bediirfnissen und Aktionen des Ichs auf der
Alltags-Ebene des Bewusstseins.

Zugleich sollte diese Schonheit aber auch auf der Meta-Ebene des Bewusstseins wirksam sein
konnen ... also dort, wo sich Transformationen durch den Genuss von Nagual-Resonanzen
aufbauen, verursacht und gelenkt vom magischen Wir. Diese Resonanzen erzeugen
(iiberwiegend im Uberbewusstsein) die Ausschiittung des stillen Wissens, was wiederum
dazu fiihrt, dass die Person Befriedigung erlebt ... eine wohltuende Befriedigung ohne
erkennbare Ursache ... einfach so!

Die gesuchte Schonheit muss demnach Wohlgefallen und Befriedigung als Gleichzeitigkeits-
Effekt erzeugen konnen. Dieser Gleichzeitigkeits-Effekt konnte dadurch mdglich werden,
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dass man die Asthetik bewusst darauf ausrichtet, Raum und Zeit so visuell sichtbar zu
machen, dass eine eigenstindige Mystik entstehen kann. Das Schaubild auf dieser Seite
skizziert diejenigen Faktoren, die dafiir wichtig sein konnten.

Kann moderne Kunst diese
mystische Art von Asthetik
entwickeln? Um diese Frage
beantworten zu konnen, sollten
wir einen Blick auf die
Evolutions-Etappen der
modernen Kunst werfen und
zugleich auch die Frage kléren,
welche Rolle
der Kiinstler im Kontext der
Asthetisierung iibernehmen
konnte.

Beginnen wir beim Kiinstler.
Wenn eine transversale Asthetik
zum Einsatz kommen soll, die
Raum und Zeit in eine eigen-
stindige Mystik verwandeln
kann, wird es wichtig sein, dass
die Person des Kiinstlers nicht
zum Mit-Thema des Kunstwerks
wird. Mit anderen Worten:

Die transversale Asthetik
benotigt die
De-Personalisierung
des Kiinstlers im Kunstwerk.

Wenn eine Space-Machine u.a.
darauf beruht, dass "kein Inhalt"
zum Inhalt gemacht wird, sollte
auch das, was man als die

DIE 2 SAULEN DER TRANSVERSALEN

ASTHETIK

Schonheit
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bezeichnen kann, so weit wie moglich aufgeldst werden. Daraus folgt:

Das Ingenium des Kiinstlers wird nicht
zum Thema fiir das Visuelle.

10


http://www.keno-oneo.com




WWW.KENO-ONEO.COM

Das Ingenium des Kiinstlers
findet ausschlieflich im Konzept
der Wir-Erschaffung statt.

Der Kiinstler wird extrem wichtig, wenn es um die Aktivierung der transversalen
Komponenten geht, z.B. Uberbewusstsein, stilles Wissen, Nagual-Resonanzen und Selbst-
Verstarkung. Er hat sein Kunstwerk ... also z.B. eine Space-Machine ... so zu gestalten, dass
sich die beabsichtigten Effekte auf der Meta-Ebene tatsdchlich vollziehen konnen, z.B. das
Erleben des Abwesenden als das Erhabene.

Damit diese transversalen Effekte geschehen konnen, ist es wichtig, dass der Kiinstler mit
seiner Individualitit nicht zu einem visuellen Inhalt geformt wird (Handschrift / Stil / Gesten /
Vorlieben / etc.). Anders gesagt:

Der Kiinstler findet nicht im Inhalt statt,
sondern ausschliefllich in der Wirkung.

Es ist diese bewusst eingesetzte De-Personalisierung, die das 1. Wir organisiert, d.h. die
Verschmelzung des Betrachters mit dem Kunstwerk. Je intensiver und narzisstischer sich die
Kreativitit des Kiinstlers im Kunstwerk thematisiert, umso schwieriger wird diese
Verschmelzung.

De-Personalisierung ist ein wichtiges Element der transversalen Asthetik. Je konsequenter
man Raum und Zeit in eine Mystik mit ontogenetischen Wirkungen umformen mdchte, umso
wichtiger wird die mystische Kompetenz des Kiinstlers, wihrend er gleichzeitig seine
Personlichkeit in der Visualitit des Kunstwerks gen Null auflost.

Die mystische Komponente ist derzeit aber weder aktuell noch gefragt. Das fiihrt uns zu der
Analyse der Evolutions-Etappen in der modernen Kunst. Die Kunst folgt derzeit in erster
Linie den evolutiven Bediirfnissen der Kultur. Dadurch hat sich der Fokus der Kunst-
Wirkung signifikant verlagert, und zwar vom Eigen-Wert der Kunst (L'art pour l'art) zum
weltlichen Engagement (Investigation).

Wir stehen also vor einigen grundsitzlichen Fragen: Was soll Kunst? Was soll sie bewirken?
Wodurch soll sie wirksam werden?

12
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Wenn man auf die Argumentation von Clement Greenberg zuriickkommt, und argumentiert,
dass der Sinn der Kunst ausschlieBlich in ihrem Effekt als Kunst liegt, wird einem klar, dass
die Evolution der Kunst letztlich das Ziel haben miisste, sich immer konsequenter "von dem
Rest der Welt zu befreien" (Greenberg):

Das Ziel der Kunst ist die Stiarkung
des Eigen-Wertes der Kunst.

Auf diesem Weg wird die Kunst vermutlich einige Pendel-Bewegungen vollziehen. Sie wird
versuchen, ihren Eigen-Wert stirker zu machen (also letztlich ihre Effizienz), und zugleich
wird sie versuchen, sich an die werdenden gesellschaftlichen Verdnderungen (z.B. die digitale
Revolution) konstruktiv anzupassen. Lassen Sie uns aus dieser Perspektive einige
evolutiondre Etappen der modernen Kunst anschauen.

Wir erkennen 3 Phasen:

1. Die L'art pour l'art-Phase
2. Die investigative Phase

3. Die transversale Phase

DIE EVOLUTION DER KUNST

Im Moment befinden wir uns in

der 2. Phase. Das bedeutet: Die

Kunst integriert sich derzeit sehr Das Das Das

prononciert in die Welt. Sie will Abstrakte Engagement Fraktale

die Welt verandern. Sie will als

Diskurs auftreten ... bezogen auf Befreiung d Verénd Fi .
- efreiung der eranderung ursorge fir

Kultur und Politik. In d'er vorab Kunst von dem der Welt durch das individuelle

gelaufenen Phase des L'art pour Rest der Welt die Kunst Bewusstsein

l'art wollte sich die Kunst von | | |

der Welt befreien. Also ist das -

Muster der Pendel-Bewegungen L'art pour I'art Investigation’’ Transversalitat

recht eindeutig: Frei-Werden | | |

von der. W@lt versus Teil- Fokus: Fokus: Fokus:

Werden in dieser Welt. Raus Die Kunst Die Kultur Das Individuum

und rein. Das nebenstehende : : :

Schaubild beschreibt im Uberblick Das Metier Die Gesellschaft Das Gehirn

die evolutiondren Etappen der
Kunst.

) aktueller Standort

14
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Wichtig ist in diesem Kontext, dass sich innerhalb der Etappen die Instrumente verdndern,
z.B. die Techniken fiir die symbolische Codierung und Decodierung der Kunst. Basierend auf
den Analysen von Nelson Goodman ("Sprachen der Kunst", Frankfurt 1995) kann man hier
folgende Aspekte beschreiben:

Denotation
] Reprasentation
Derzeit  operiert die  Kunst Kunst als |
relativ  geschlossen mit den H Bestatigung einer |~ Deskription
Techniken der Denotation. Sie Tonal Erwartung b
organisiert ihr Engagement tliber ona - Objektivierung
Reprdsentation, und zwar in Exemplifikation
Verbindung mit Innovation, — singuldre Prozesse
Sensation und Provokation. Kunst als
¢—{ Verweisung auf | Mystik
das Unerfahrbare
Nagual _l  Stim-Sim-Prozesse
Diese  Symbol-Strategie  ist

derzeit sinnvoll und wirksam.
Wer die Welt verdndern will, muss sie beschreiben. Wer die Welt verbessern will, muss die
Mingel und Missstdnde objektivieren. Mit anderen Worten:

Kunst als Investigation ist automatisch
immer Denotation.

Denotation ist weltlich und tonal. Je besser die Konzepte der Denotation funktionieren (z.B.
Innovation / Provokation / Sensation), umso weltlicher wird die Kunst. Das bedeutet:

Das Unerfahrbare und das Unerwartbare
verschwinden aus der Kunst.

In diesem Kontext ist es erwartbar gewesen, dass die Strategie der Exemplifikation
ausgegrenzt wird, also die Technik der Verweisungen und die Dimension des mystisch-
singuldren Erlebens. Das diirfte auch der Grund dafiir sein, dass der Attraktor der Schonheit
inzwischen so gut wie unwichtig geworden ist. Das Schone gilt als oberflachliche
Dekoration ... und zum Teil interpretiert man Schonheit als "billigen Betrug".

Trotzdem: Die weltliche Phase des Engagements konnte sich schon bald totlaufen, u.a.
forciert durch die subversiv-kreative Potenz der digitalen Revolution. Vor uns liegt eine neue
Pendel-Bewegung. Eine Befreiung der Kunst von dem "Zuviel" an Welt. Aber das ist kein
Zuriick zu den heroischen Konzepten der L'art pour 1'art-Phase. Kein Zuriick zum "Metier pur".

16
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Es konnte und sollte ein "Nach-Vorn" sein. Also Evolution statt Nostalgie. Und das wiirde
bedeuten: Die alte Phase des Abstrakten war vorrangig die Befreiung der Kunst von dem
Zwang zur Denotation. Das Abstrakte ist der natiirliche Gegen-spieler der Denotation. Das
Abstrakte zerstort die naturalistischen Konzepte der Reprisentation.

Aber diese historische Form des Abstrakten wird jetzt nicht mehr bendtigt. Warum nicht? Es
geht in der nichsten Etappe darum, dass die Kunst die Funktion der Fiirsorge fiir sich erobert.
Und Firsorge ist Intervention und Investigation. Aber eine andere Ebene der Investigation:

Fiirsorge ist eine
intrinsische Form von Investigation.

Fiirsorge als Kunst ist eine

neuronal-mystische Form von Investigation.

DER WEG ZUR SYNTHESE
Wir erkennen hier,
dass uns die Pendel- 1. Etappe 2. Etappe 3. Etappe
Bewegungen der Befreiung Aufbau von (Synthese)
Kunst eventuel.l Zu vom Zwang Kompetenzen Investigation
einer Synthese fiihren zur fur die jenseits von
also eine Abbildung Investigation Denotation
Vermischung  der von Welt l l
Effekte der 1. Etappe l Elaborierung Beginn einer
mit  den ‘Effektep Die der perfekten fraktalen Form von
2. Etappe, die derzeit Einlibung Denotation Investigation
dominiert. Das der l l
Schaubild auf dieser Gesellschaft
Seite versucht. diesen in das kulturell neuronal
> Wirk-Momentum Die
Aspekt zu beschreiben. des # Kultar # Mystik
Abstrakten
extrinsisch intrinsisch

Hieran anschlieBBend

konnen wir formulieren:

Das Fraktale ist das Abstrakte.

Das fraktale Abstrakte ist
Exemplifikation als Fiirsorge.

Noch etwas kommt hinzu: Die derzeit dominierende Bevorzugung von Denotation ist nicht in
der Lage, das Wir im Bild aufzubauen.

18
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Natiirlich gibt es Ausnahmen von dieser Regel, z.B. im Spektrum von Erinnerungs-Fotos.
Generell sind derartige Fotos auf Denotation codiert. Sie zeigen die Realitdt des Erlebten.
Wenn man nun zu zweit alte Fotos anschaut und dabei auf ein Foto stof}t, das die beiden jetzt
aktiven Personen zeigt, dann entsteht in der Tat ein Wir. Man erinnert sich gemeinsam. Man
erzihlt wechselseitig "von damals". Aber dieses Wir ist nicht in der Lage, zum Initiator des
magischen Wir zu werden. Warum nicht?

Es ist ein Wir der Vergangenheit. Stichwort: "Weilt Du noch?" Es ist ein totes Wir, das
lediglich in den Erzéhlungen wieder belebt wird. Es ist ein Surrogat-Wir, und als solches ist
es nicht in der Lage, zum Ziindfunken fiir das magische Wir zu werden.

Der Weg vom Wir im Bild zum magischen Wir braucht die Symbol-Strategie der Verweisung
... braucht Exemplifikation ... braucht inszenierte Zeit. Und es ist das Wesen des Fraktals,
Zeit in raumlosen Rdumen erlebbar zu machen.

Wenn ein solches Fraktal so gestaltet wird, dass es zusétz-lich eine Wahrnehmungs-Trance
(Space) aufbaut, konnen sich Stim-Sim-Prozesse auf héherem Niveau etablieren. Das
bedeutet:

Das einflielende stille Wissen stimuliert
das Bewusstsein so,
dass Moglichkeiten simuliert werden,
die kognitiv nicht denkbar wiren.

Auf dieser Basis kann sich aulerhalb von situativem Zwang (Krisen) und auch unabhéngig
von Einsicht (Logik) ein Wahrscheinlichkeits-Feld aufbauen, das es der Person eines Tages
erlaubt, sich selbst zu {iberschreiten ... als Vollzug von Selbst-Optimierung ... gelenkt vom
Uberbewusstsein.

Nelson Goodman schreibt in seinem Buch "Sprachen der Kunst":

"Dichte, Fiille und Exemplifikation
sind Erkennungs-Zeichen
fiir das Asthetische.

Artikuliertheit, Abschwichung
und Denotation sind Erkennungs-Zeichen
fiir das Nicht-Asthetische.

20
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Wenn man der Kunst die Funktion der Fiirsorge zuschreiben mochte, wird man nicht
umhinkommen, Asthetik und Schonheit auf moderne oder innovative Art und Weise zu
gestalten. Fiir die 3. Etappe (Synthese) wird eine Asthetik gebraucht, die Verdichtung und
Fiille visualisiert. Das ist das bereits beschriebene Konzept der

Uber-Komplexitiit.

Wie ich bereits beschrieben habe, sind wir aber im Kopf derzeit anders programmiert. Wir
erleben und deuten das Wachstum von visueller Komplexitit als einen Verlust von Ingenium:
Der Kinstler und seine gestische Individualitit verschwinden in dem "Zuviel" von fraktalen
Emblemen und Zeichen. Deshalb erleben wir fraktale Uber-Komplexitit subjektiv oft als
steril und {iberkomponiert ... steril, weil sich die Handschrift des Kiinstlers auflst,
iiberkomponiert, weil es in den Bildern keine Struktur gibt, die zu einer Erkenntnis fithren
konnte. Es gibt scheinbar keinen Inhalt, der Sinn macht.

An dieser Stelle sollte man beriicksichtigen, dass lediglich Wissenschaft das Ziel der
Erkenntnis aufweist, wahrend "das &sthetische Ziel Befriedigung ist" (Nelson Goodman).

Es geht also um Wohlgefallen und Befriedigung. Das sind die zentralen Attraktoren der
kiinstlerischen Asthetik. Also wird es in der 3. Etappe der Synthese darum gehen, den Mut
aufzubringen, diejenige Schonheit zu gestalten, die als Mystik funktionieren kann, um
Wohlgefallen und Befriedigung zu erzeugen.

Eine denotative Investigation ... also das, was derzeit in der 2. Etappe dominiert ... wird
automatisch gegen die Schonheit ankdmpfen miissen. Wer mit seiner Kunst das Ubel der Welt
anprangern will, wird Schonheit als

Anpassungs-Kitsch

deuten und deshalb ablehnen. Er wird auf Provokation und Konfrontation setzen. Und im
Vollzug dieser beiden Ansitze werden Wohlgefallen und Befriedigung radikal eliminiert:

Provokation darf nie schon sein,
weil Schonheit Menschen zwar beriihrt,
aber angeblich die Welt nicht indert.

Kopfrontation kann nie ésthetisch sein,
weil Asthetik angeblich nur Resignation ist.

Was wird man brauchen, um Wohlgefallen und Befriedigung zu bewirken?

22
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Dichte durch die Fraktalitit
von Bewegung (= Zeit)
und Fiille durch die Uber-Komplexitit
von Interaktionen (= Raum).
Und das alles eingebunden in einen Inhalt,
der bewusst keinen Inhalt vermittelt.

Das kénnte das Fundament fiir die noch zu entwickelnde Asthetik der 3. Etappe sein:

Die Umwandlung von Raum und Zeit
in Wohlgefallen und Befriedigung.

Die Umwandlung von Dichte und Fiille
in eine Mystik mit ontogenetischen Wirkungen.

Die Verwandlung von Raum in einen raumlosen Raum (= Fiille) ist ein typischer Erlebnis-
Aspekt der Mystik. Ebenso ist die Verwandlung von Zeit in eine zeitlose Zeit (= Dichte) ein
Aspekt der Mystik. Also konnen wir sagen, dass es um den Einsatz einer Schonheit geht, die
im Bewusstsein der Person diejenige Mystik aufscheinen lésst, die ontogenetische Qualititen
hat . die also in der Lage ist, im Gehirn Neuro-Schaltkreise zu etablieren, die von sich aus
beginnen, das Verhalten der Person auf "das Bessere" zu lenken:

Es geht um eine neuronal-intrinsische
Programmierung von Schonheit.

Ich habe bereits darauf hingewiesen, wie wenig Wichtigkeit der Schonheit derzeit zugeordnet
wird. Im Gegenteil. In breiten Kreisen der Kunst-Szene gilt "das Schone" als eine Art
Verrdter der Kunst. Martin Seidel beschreibt die Vorbehalte gegeniiber der Schonheit wie
folgt:

"Eine die Alltags-Wirklichkeit nicht antastende Schonheit
steht als ungeziigelter Asthetizismus immer in der Kritik."

Zu dieser Auffassung gelangt man, wenn man der Kunst die extrinsische Aufgabe iibertragt,
"zur Bewiltigung des Lebens beizutragen, insbesondere des politischen und des
gesellschaftlichen Lebens" (Seidel). Kunst muss aus dieser Sicht "niitzlich sein" (Seidel).

In diesem Kontext ist der Aspekt von L'art pour l'art (hdufig als "autonome Kunst"
bezeichnet) oft recht radikal kritisiert worden. Typisch dafiir mag Theodor W. Adorno sein.

24


http://www.keno-oneo.com




WWW.KENO-ONEO.COM

1951 schrieb er in "Kulturkritik und Gesellschaft", dass es nach Auschwitz keine Kunst der
reinen Schonheit mehr geben diirfe. Alle Kunst miisse der Gesellschaft dienen. Spiter hat er
diese Auffassung deutlich abgeschwicht und sogar postuliert, dass gerade die autonome
Kunst ... also die Kunst der reinen Schonheit ... die eigentlich legitime Kunst sei. Warum?
Weil diese Kunst gerade wegen ihrer Autonomie die "letztlich resistentere sei".

Typisch ist auch der Gesinnungs-Wandel von Jean-Paul Sartre. Zu Beginn forderte er
vehement, dass sich Kunst politisch verhalten solle, und zwar als "engagierte Kunst". Spiter,
so berichtet sein Freund Michel Contat, hat er die Rolle der Kunst deutlich anders gesehen.
"Er schitzte an den Bildhauern und Malern besonders deren Suche nach dem Absoluten"
(Contat). Und "er geht davon aus, dass die Kunst eine heilsame Wirkung auf das Individuum
in seiner Kontingenz ausiibt" (Contat).

Adorno und Sartre. Beide erkennen, dass erst die zweckfreie (unniitze) Schonheit die Kunst
dazu befdhigt, dem Individuum zu helfen, und zwar durch heilsame Wirkungen, die
intrinsisch und neuronal ("seelisch") sind.

Aber derartige Ansichten sind derzeit nicht Mainstream. Eine kleine Gruppe von Kiinstlern
will die Kunst am liebsten vollig zweck- und funktions-frei sehen. Ein Beispiel dafiir ist
Gerhard Merz. Er sagt: "Kunst mischt sich eben nicht ins Leben ein; es ist in der Kunst nicht
das geringste homdopathische Versprechen. Und das empfinde ich als Trost."

Kunst losgelost von jeder Wirkung. Ganz anders die heute tonangebenden Kiinstler und
Kuratoren. Fiir sie muss Kunst "gesellschafts-relevant" sein. Und in diesem Kontext wird
Schonheit ein desolates Ding. Sie wird "hédufig als Hindernis einer potenziellen engagierten
Kunst empfunden oder gar als Inbegriff der Kapitulation des Kiinstlers vor den
gesellschaftlichen Gegebenheiten ... als Inbegriff politischer Affirmation und als Synonym
eines verantwortungslosen &sthetischen Fiirsichseins" (Seidel). Joseph Beuys sprach in
diesem Zusammenhang von der zur
"Dekoration des Systems"

umfunktionierten Kunst. Dahinter steht sicher auch die Wiederbelebung einer Omnipotenz-
Sehnsucht, wie man sie sehr hdufig in den Szenen und Ideologien der Kunst antrifft. Seidel
argumentiert wie folgt: Der Glaube, Kiinstler konnten in einer immer komplexer werdenden
Realitdt mehr erreichen und mehr verdndern als interdisziplindr agierende Experten (wie z.B.
Politiker, Unternehmer, Wissenschaftler und Ingenieure), ist nichts anderes als ein

"Riickfall in irrationale Genie-Konzepte' (Seidel).
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Typisch dafiir sind z.B. die Konzeptionen des Kiinstlers Artur Zmijewski. Er wurde als
Kurator fiir die Berlin Biennale 2012 verpflichtet. Sein Statement: "Ich bin unzufrieden mit
der Gegenwart. Und ich bin davon iiberzeugt, dass Kunst wie Politik funktioniert." Fiir ihn sei

"Kunst politische Propaganda".

Einer der von Zmijewski als Co-Kurator engagierten Kiinstler, Leonid Nikolajew, fragt
dementsprechend konkret, wie man politische Themen besser in die Kunst hineintragen
konne. Man wolle keine Kunst, "die den Menschen zwar beriihrt, aber nichts &dndert"
(Zmijewski). Man wolle keine Schonheit, die letztlich "konformistisch" sei. Man wolle keine
Kunst, die feige ist, weil "sie sich hinter dsthetischen Formalien verschanzt" (Zmijewski).

Sicher sind das alles heroische Ambitionen. Man will Kunstwerke erschaffen, die eine
"zivilgesellschaftliche Verantwortung" (Zmijewski) iibernehmen. Aber gerade durch diesen
Ansatz verfehlt die politisch-investigative Kunst ihre Ziele:

Sie erzeugt einerseits keine Erkenntnis
im Sinne eines besseren
poltischen Bewusstseins, weil sie
""zu sehr Kunst" ist.

Sie erzeugt aber andererseits,
wie die Kritikerin Swantje Karich schreibt,
keine richtige Kunst, sondern
iiberwiegend nur "optisches Spektakel"
und "visuelle Randale".

Politisch-aktivistische Kunst und sozial-investigative Kunst landet in der Regel in dieser
Sackgasse: Sie negiert die Selbst-Zweckhaftigkeit der Kunst (d.h. die Bewusstseins-Funktion
der Schonheit) und zugleich bleibt sie auf der politischen Ebene steril-belanglos. Diese
agitatorische Kunst blockiert die neuronal-intrinsischen Potenzen der Kunst und ldsst zugleich
zu, dass sie von dem System, das sie kritisch angreift, elegant missbraucht und umfunktioniert
wird.

Seidel beschreibt das wie folgt: "Es dringt sich der Verdacht auf, dass das Einspruchs-
Potenzial der Kunst vom kritisierten System zu seiner eigenen Sache gemacht und einfach
aufgesaugt wird. Zwischen Politik und Kunst herrscht manchmal ein Einvernehmen, das die
alte Konkurrenz zwischen ihnen geradewegs aufhebt. Beide {iberbieten sich an guten
Absichten und ziehen an einem Strang." Daraus folgt, so Seidel:
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"Je kritischer die Kunst, umso glaubwiirdiger,
aber auch kontrollierbarer ist sie als Bestandteil
mehrheitsfahiger gesellschaftlicher Diskurse."

Aus dieser Sicht existiert derzeit eine "Zweiteilung der Kunst" (Seidel). Auf der einen Seite
gibt es eine diskursive politisch-aktivistische Kunst. Sie scheint, wie ich soeben beschrieben
habe, an ihren eigenen Anspriichen zu scheitern, weil sie und solange sie "Kunst" sein will.
Auf der anderen Seite gibt es eine L'art pour 'art-Kunst, die bewusst jede Funktion ablehnt.
Auch sie scheitert ... und zwar auf ihre Art ..., weil sie nicht den Mut hat,

den Sprung der Schonheit zur Mystik
Zu organisieren.

Wie ich bereits beschrieben habe, kann man DIE 2 ARTEN VON SCHONHEIT

das Konzept des Schonen evolutionar "nach

vorn" entwickeln. Dann bekommt die zweckfreie zweckvolle
Schonheit eine zusitzliche mystische Schoénheit Schoénheit

Funktion: Sie soll dasjenige Wir generieren, | |
das das Dritte im Bewusstsein erscheinen

. N e . . . klassische transversale
lasst. Das wire eine Weiterentwicklung der Asthetik Asthetik
Schonheit im Duktus der Transversalitit. Es | Input |
wiére zugleich, wie das nebenstehende
Schaubild zeigt, eine Achsen-Verlagerung Das Erhabene Das Dritte
der Asthetik vom Erhabenen zum Dritten. Das Erscheinende Co-Evolution

Eine zweckvolle und somit funktionale Schonheit ist mehr als L'art pour l'art. Sie ist eine
Schonheit, die in der Lage ist, diejenige neuronale Strategie mitzugestalten, die als Stim-Sim-
Modell in der Neuroforschung bekannt geworden ist. Daran anschlieBend kann man
formulieren (siche das nebenstehende

Schaubild).
Gute Kunst
wirkt wie
gute Mystik.
Gute Kunst kann in diesem Zusammenhang Politische Kunst
als eine angewandte und zugleich wirkt wie
ideologie-freie Mystik aufgefasst werden ... schlechte Politik.
als eine funktions-verpflichtete Mystik, die

sich immer wieder befreien kann von
religiosen Dogmen und von kulturellen Ideologien sowie von "apriorischen Systemen"
(Donald Judd) und "Setzungen von Absoluta" (David Raskin).
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Angewandte Mystik ... das bedeutet aber auch, dass das "Frei-Sein von" nicht geniigt. Es
gehort auch eine neuronal-intrinsische Funktion dazu, z.B. in Form der bereits erwédhnten
Stim-Sim-Konzeption. Das angestrebte magische Wir, das das Bewusstsein zum Dritten
fiihren soll, braucht mehr als nur die Abwesenheit von Welt (Realismus / Tonal). Es braucht
eine eigen-aktive Asthetik, deren Schonheit im Gehirn diejenigen Rituale organisieren und
vollziehen kann, die das Unbegreifbare (Transzendenz) erlebbar machen ... als Resonanz-
Priagung.

Meiner Meinung nach haben drei Kiinstler sich auf diesem Weg am weitesten nach vorn
gewagt: Barnett Newman, Jackson Pollock und Donald Judd. Interessant ist vielleicht in
diesem Zusammenhang, dass sich diese drei amerikanischen Kiinstler wechselseitig sehr
geschitzt hatten, sowohl privat wie auch "im Werk".

Aus der Sicht der transversalen Asthetik ist Judd, einer der Pioniere des Minimalismus, ein
besonders konsequenter Experimentator gewesen. Er hat eindriicklich gefordert, dass das Bild
oder das Kunstwerk aufhOoren miisse, ein Fenster zur Welt zu sein. Fiir ihn war klar, dass eine
darstellende, objektivierende Kunst unvermeidbar in den Ideologien der Welt landen wiirde:

Jede Abbildung von Welt bestiitigt
die Ideologien der Wirklichkeit.

Seiner Uberzeugung nach sollte Kunst etwas anbieten, was er als
Objekte in der Welt

bezeichnete. Aus dieser Sicht ist der Minimalismus eine ehrliche und moralische Kunst, die
ohne absolute Setzungen und Metaphysik auskommt. Judd favorisierte eine Kunst, die sowohl
den Realismus der Abbildungen wie auch die irrationale, weil liberhdhte Geistigkeit des L'art
pour l'art iiberwinden sollte.

Basierend auf Leo Steinbergs Analysen konnte man drei dsthetische Programme ableiten,
wobei der Ansatz von Judd die zweite Alternative abdecken wiirde (sieche das Schaubild auf
Seite 34).

Der Minimalismus arbeitet mit einer Art Fetisch-Funktion, d.h. mit dem Konzept der Energie-
Ubertragung vom Kiinstler zum Betrachter. Judd beschreibt es so: Das Kunstwerk habe die
Funktion, eine "biopsychologische Energie zu iibertragen".
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ASTHETISCHE PROGRAMME

nach Leo Steinberg, "Other Criteria", New York 1972
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Bilder als
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Space-
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Selbst-Erzeugung
des Dritten
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L'art pour l'art

|
Abstraktheit

[
Transversalitat

als Asthetik
|

Space-Machines

) betont anti-metaphysisch

Damit das gelingen kann, miisse, so argumentiert Judd, das Kunstwerk ein reines Objekt sein.
Daher der Minimalismus. Erst wenn ein Kunst-Objekt rein sei, d.h. befreit von falscher
Metaphysik und kulturellen Ideologien ... erst dann kénne der Energie-Transfer stattfinden.

Und erst in dieser Funktion konne eine "moralische Kunst" entstehen.

Die moralische Substanz des Minimalismus ist also deshalb moralisch, weil sie frei ist von
allen Ideen einer ethischen Metaphysik (z.B. Religion), und auch "nicht gebunden ist an einen
bestimmten Kodex moralischer Lehren" (Raskin).

Diese radikale Distanzierung von jeglicher Metaphysik ist als geistige Essenz in vielen
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Objekten von Judd prignant zu spiiren. Judd glaubt, dass diese Nicht-Pridsenz von Absoluta
und auch das Eliminieren von Zeitgeist, Kultur-Programmen und gesellschaftlich-politischen
Ideologien besonders wichtig ist, wenn es darum geht, die "biopsychologische Energie" zu
iibertragen ... vom Kiinstler zum Betrachter des Bildes.

Ich personlich glaube, dass diese Fetisch-Konzeption kaum wirklich funktioniert. Aber ich
bin sicher, dass die Strategie der Nicht-Priasenz andere positive Effekte erzeugen kann. Ich
will versuchen, das zu skizzieren.

Die intensive Sichtbar-Machung der Nicht-Pridsenz baut in dem Kunstwerk eine unsichtbare
Botschaft auf, die in der Tat sehr viele und auch positive psychologische Effekte haben kann:
Es entsteht die Aura des Beginner-Geistes ... also die Botschaft eines absoluten Null-Punktes.
Die Botschaft wird zu einem aktiven Mit-Thema im Kunstwerk.

Dieses Mit-Thema kann psychologische Effekte erzeugen. Es ist die Botschaft des absoluten
Null-Punktes, die in dem subjektiven Erleben des Jetzt (Augenblicklichkeit) etwas sehr
Wertvolles vollziehen kann:

Der Beginner-Geist
offnet das subjektive Jetzt
fiir das absolute Jetzt.

Auf dieser Basis gelingt es, dass die konsequente Nicht-Prisenz eine Art Ersatz-Fiille aufbaut.
Es entsteht also nicht ... wie eigentlich zu erwarten wire ... eine Leere, sondern es entsteht
die Kopplung des Bewusstseins an die schopferische Zeit. Es entsteht eine Resonanz-
Priagung, die man subjektiv als Fiille erlebt:

Das All-Eine ist die Substanz
des Beginner-Geistes.

Letztlich arbeitet der Minimalismus von Judd mit einer extrem pragnanten Verweigerung als
Vollzug einer "befreiten Anklage". Es wird das visualisiert, was im Kopf des Betrachters den
Beginner-Geist erwecken kann. Das Schaubild auf Seite 40 beschreibt diesen Ansatz:

Judd hat von Anfang an gewusst und beobachtet, wie verstérend diese Strategie wirkt. David
Raskin beschreibt einige der Reaktionen. James Mellow bezeichnete die Kunst von Judd als
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"nahezu abschreckend". Richard Serra fand die Werke von Judd "entmutigend". Robert
Pincus-Witten empfand, dass von dieser Kunst "ein starker Zwang ausgehe". Karl Beveridge
fiihlte eine Art "Notigung". Und Michael Fried beklagte, dass sich diese minimalistischen
Kunstwerke beharrlich weigern, den Betrachter "allein zu lassen". Sie seien unabldssig
fordernd und sie "horen nicht auf, den Betrachter zu konfrontieren, ihn zu distanzieren, ihn zu
isolieren".

Raskin beschreibt, dass fast alle, die sich dieser Kunst aktiv zuwenden, eine seltsame Art von
Unbehagen erleben. Judd erklédrt das wie folgt: Es entsteht ein Unbehagen, das die Person
zwingt, eine "wertende Handlung" zu vollziehen. Und das koénne ein starker Impuls fiir einen
positiven Verdnderungs-Prozess sein. Judd erkennt in diesem starken Impuls den
gesellschaftlichen Sinn der befreiten Anklage.

Judd deutet seine Strategie nicht als Dogma oder als Belehrung. Im Gegenteil: Es sei gerade
die Nicht-Prisenz in seiner Kunst, die dem Menschen helfen kdénne, "sein Leben zu dndern"
(Judd). Also erkennen wir folgendes:

* Der Minimalismus ist auf intrinsische und neuronale Ziele ausgerichtet. In diesem Punkt
dhnelt er deutlich der Strategie der Transversalitit.

* Der Minimalismus setzt auf den Faktor "Beginner-Geist". An die Stelle der bewussten
(metaphysischen) Fiille, wie sie typisch fiir die Transversalitét ist, stellt Judd das absolute
Jetzt, sozusagen als "Ersatz-Fiille".

* Die Schonheit, die der Minimalismus einsetzt, ist stark moralisch und anklagend. Die
Strategie der Nicht-Priasenz soll den Mind der Person zum absoluten Jetzt fiihren, damit er
dort die Resonanz-Effekte des Absoluten oder des Erhabenen "ernten" kann. Also ist das
eine paradoxe Intervention:

Die radikale Verweigerung des Absoluten
soll den Mind
mit dem Absoluten in Kontakt bringen.

* Aus dieser Sicht verweigert der Minimalismus konsequent jede Mystik. Bei der Strategie
der Transversalitdt lauft der Prozess genau andersherum: Hier wird die Mystik bewusst
aktiviert, damit sich der Prozess des zweifachen Wir im Gehirn vollziehen kann. Daraus
folgt:

Die Schonheit des Minimalismus
basiert auf den moralischen Effekten
einer bewussten Verweigerung
von Mystik.
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Die Schonheit der Transversalitit
basiert auf der Selbst-Herstellung
des magischen Wir durch den
bewussten Einsatz von Mystik.

Das folgende Schaubild versucht diese Aspekte zu prézisieren:

DIE UNTERSCHIEDLICHEN STRATEGIEN

Die
minimalistische
Strategie

Der
Beginner-Geist

Ersatz-
Fille

bewusste
Nicht-Prasenz

absolute
Jetzt

Resonanz-
Pragungen

aktivierte
Mystik

Falle

Die
transversale
Strategie
Das Wir Kinstler und
im Bild Betrachter

¢

Das Der Mind des
magische Betrachters und
Wir das Nagual

I Resonanz-

‘ Pragungen
Das Dritte

Bei der minimalistischen Strategie gibt es keinen Wir-Prozess. Aber es gibt trotzdem eine
positive Resonanz-Prigung im Mind des Betrachters, und zwar dann, wenn er sich ohne jede
Form von Abwehr ("Unbehagen") auf die Kunstwerke einlésst ... besser noch, wenn er sie
durch Meditation in sein Bewusstsein integriert. Aber zugleich gilt auch folgendes:

* Da der Minimalismus keinen Wir-Prozess aufbaut, kann er auch keine positiven

Effekte der Co-Evolution verursachen.
Nur das Wir kann

Co-Evolution organisieren.
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Die Resonanz-Prigungen, die der Minimalismus erzeugt (und zwar im erweckten
absoluten Jetzt), sind anders als die Resonanz-Prigungen der Transversalitit.

Die Resonanzen des Minimalismus erzeugen keine TTM-Effekte. Sie erzeugen also
keine Mystik, die von sich aus stabile Neuro-Schaltkreise aufbauen kann.

Nur die Mystik der Fiille baut eigen-aktiv diejenigen neuronalen Schaltkreise auf, die
eine kontinuierliche Selbst-Optimierung organisieren konnen.

Man kann es auch so ausdriicken: Die Schonheit des Minimalismus und die Schonheit der
Transversalitdt sind gleichermallen auf neuronal-intrinsische Effekte ausrichtet. Was ist
anders? Beim Minimalismus fiihrt eine Fetisch-Funktion zu einer sekundédren Mystik. Bei der
Transversalitdt soll ein Wir-Prozess zu einer primdren Mystik fiihren ... zur Mystik des

Dritten:
Minimalismus Transversalitat
Die Schonheit der transversalen Asthetik Fetisch- Wir-
hat drei zentrale Aufgaben zu erfiillen: Funktion Prozesse
1. Die transversale Schonheit sollte in der

Lage sein, im Gehirn der wahrnehmenden Person voéllig eigenstdndig diejenigen Rituale
zu vollziehen, die die Wirklichkeit des zweistufigen Wir autbaut und gestaltet.

Die transversale Schonheit sollte in der Lage sein, das subjektive Jetzt der Person fiir das
absolute Jetzt der Zeit zu 6ffnen, damit Resonanz-Pragungen "geerntet" werden konnen:

Der Wir-Prozess braucht
den kontinuierlichen Zufluss
von Nagual-Resonanzen.

Die transversale Schonheit sollte in der Lage sein, die Alltags-Ebene der Person (= Tonal)
mit der Meta-Ebene der Schopfung (= Nagual) zu verbinden, und zwar so, dass
Wohlgefallen und Befriedigung erweckt werden und sich anschlieBend miteinander
vereinen konnen. Durch diese Vereinigung vollzieht sich eine

Nagualisierung des Tonals.

Das ist sowohl die Basis fiir das Erscheinen des Dritten wie auch fiir jede Form der Co-
Evolution (z.B. Kreativitit / Gesundheit / Gliickseligkeit).

Das Schaubild auf Seite 44 skizziert diesen Aspekt.
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DAS KONZEPT DER SCHONHEIT IN DER TRANSVERSALEN ASTHETIK

Transversale

Schonheit
Alltags- Meta-
l Ebene Ebene l
M Ich + Kunstwerk subjektives Jetzt + w
Tonal Das Wir des absolutes Jetzt Nagual
Bildes Das magische Wir
| |
Wohlgefallen Befriedigung

Transformation Die

von Mystik
Raum und Zeit des
i stillen
Wissens

Space

\ 4 Y
Das Dritte

Nagualisierung des Tonals

Wenn man diese Ziele mit dem Konzept des Minimalismus a la Judd vergleicht, erkennt man,
dass es auf der Ebene der Ziele nur einen Unterschied gibt: Der Minimalismus arbeitet mit
einer "sekundidren Mystik", die bewusst ohne den Einsatz einer Mystik erzeugt werden soll.
Die Transversalitdt arbeitet anders, und zwar mit einer primdren Mystik, die man als eine
noeterische Mystik beschreiben kann. Diese Mystik kann definiert werden als

Mystik des Dritten.

In dieser Mystik vereinen sich diejenigen Komponenten und Ablédufe, die das Bewusstsein
der Person an den Code des Besser-Werdens ankoppeln (siehe das Schaubild auf Seite 46).
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Das untere Schaubild auf dieser
Seite beschreibt die Eigenschaften
der transversalen Schonheit:

DAS MYSTISCHE KONZEPT DER
TRANSVERSALEN ASTHETIK

Raum ~|: Fille —» Wohlgefallen
In diversen Gesprachen mit _|—> Das

Kunst-Experten habe ich Dritte

gesagt bekommen, dass diese Zeit ~|:Dichte —» Befriedigung
Auffassung von Schonheit nicht

akzeptabel sei, weil sie '"zu
esoterisch" sei. Einer meiner | | |
Gesprichspartner argumentierte
wie folgt: Jeder Versuch, mit
Mystik  zu  arbeiten, st
angewandte Spiritualitit und
gehort  somit zur Esoterik.
Und Esoterik ist das Gegenteil
von Kunst. Esoterik ist eine
Mischung von Flucht und
[llusion. Kunst dagegen ist
Emanzipation durch geistige

Innovation. intrinsisch

Wirk-Faktoren Erlebnisse End-Resultat
im Kunstwerk im Mind im Mind

WAS IST TRANSVERSALE SCHONHEIT?

neuronal

mystisch’

\ noeterisch

. singular
Ich glaube, dass hier alte

Bewertungs-Muster der Kunst Y
reaktiviert werden. Man glaubt,
dass Kunst ihre Autonomie und
Wiirde verliert, wenn sie Metaphysik gestaltet. Man glaubt, dass das Schopferische allein in
der Hand und in der Regie des Kiinstlers liegen miisse, d.h. man will zur Evolution (kulturelle
Innovation), will aber keine Co-Evolution, also keine Mitgestaltung des Kunstwerks durch
die schopferische Zeit.

Mystik des Dritten: Nagualisierung des Tonals

Aber man sollte bedenken: Wenn man den Faktor "Mystik" einsetzen mochte (z.B. in Form
der noeterischen Mystik), braucht man den Prozess des zweistufigen Wir. Und dieser Prozess
kann nur dadurch aufgebaut werden, wenn man mit der schopferischen Zeit kooperiert ...
genauer gesagt mit der Intention der Zeit, sich selbst durch das Bewusstsein der Menschen
begegnen und sehen zu wollen (Selbst-Transzendenz).

Also: Das magische Wir braucht zwingend die Kooperation des Kiinstlers mit der
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schopferischen Zeit. Die Selbst-Transzendenz dieser Zeit ist keine "esoterische Spinnerei",
sondern ein konkretes Angebot ... ein Angebot der Schopfung zugunsten der menschlichen
und kulturellen Evolution. Wenn also Kiinstler die Absicht haben, die Welt oder die aktuelle
Realitdt zu verbessern, sollten sie vielleicht Abschied nehmen von den derzeit so beliebten
Konzepten einer investigativen oder politischen Kunst.

Letztlich geht es um die Qualifizierung des schopferischen Prozesses, also um die Herstellung
einer hoheren Wirksamkeit der Kunst. Ich glaube, dass die Zeit daflir mehr als reif ist, u.a.
wegen der digitalen Revolution und der jetzt beginnenden Bottom-up-Inflation der Bilder.

Es zeigt sich also folgendes:

* Wenn man ein héheres Wirkungs-Niveau der Kunst entwickeln mdchte, braucht man die
Kooperation mit der schopferischen Zeit.

* Wenn man mit dem Konzept des zweistufigen Wir und der Mystik des Dritten arbeiten
mochte, braucht man ebenfalls die Kooperation mit der schopferischen Zeit.

Kurz: Die Kunst braucht die Co-Evolution. Aber auch der Kiinstler braucht die Co-Evolution.
Das folgende Schaubild beschreibt diese Aspekte:

CO-EVOLUTION ALS ATTRAKTOR

Manchmal wird in den

Diskussionen das Argument ins Die Selbst-Transzendenz

Spiel gebracht, dass man den _ der Zeit

Wirk-Faktor  "Transzendenz", ist ein Angebot

bzw. die Kraft und die fur einen

Intelligenz der schopferischen schopferischen Prozess. Das

Zeit auch "normal" nutzbar ¢ . . magische
.. . Die transversale Strategie Wir

machen konntg, also im Kont.ext Co- des Kiinstlers

einer "weltlichen Strategie". Evolution ist ebenfallsein Angebot

Man brauche dazu absolut keine L fur einen

Mystik. schopferischen Prozess.

Ich frage in diesem Kontext zuriick: Wie sieht die "weltliche Strategie" aus? Die Antwort
kommt dann regelméBig wie folgt: Sie besteht aus der individuellen Kreativitdt des Kiinstlers.
Man sagt dann, dass ein wirklich guter oder groBer Kiinstler unbewusst wisse, was die
Transzendenz wolle und wie man die Inhalte dieser Transzendenz in Kunst umzuformen
habe.
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Ich glaube, dass das ein Wunschdenken ist. Die Transzendenz kann nur in der Kooperation
mit dieser Transzendenz nutzbar gemacht werden, wobei u.a. eine Resonanz-Prigung
erforderlich ist. Und diese Resonanz-Pragung kann weder durch Denken noch durch die
typisch kiinstlerische Kreativitit erzwungen werden. Das gelingt nur durch eine Kooperation,
in der Mystik ritualisiert wird:

Wer Co-Evolution will, muss bereit sein,
seine Kreativitit in den Dienst der Mystik zu stellen.

Auf dieser Basis kann man zwei alternative Konzepte fiir das Kiinstler-Sein formulieren:

ALTERNATIVE KONZEPTE
Das klassische Konzept DES KUNSTLERS
verzichtet auf die Mitarbeit
der schopferischen Zeit und )
verzichtet damit auch auf den Denken Mystik
Faktor der Resonanz-Prigung. Intuition 4(% _
Auf diesem Weg kann das Kooperation
Dritte nicht erweckt werden. kinstlerische
Und das bedeutet, dass eine so Kreativitat Ritualisierung
gestaltete Kunst nicht in der | | | |
Lage ist, die TTM-Effekte zu ! !
erzielen. Vielleicht erkennen wir Das klassische Das transversale
an dieser Stelle folgenden Konzept Konzept
Zirkel: des Kiinstlers des Kiinstlers
» Mit der klassischen Kreativitét

wird eine Kunst erzeugt, die
keine stabilen TTM-Effekte erzielt (also keine neuronal-intrinsischen Wirkungen mit
ontologischen Effekten).

* Man gestaltet eine Kunst, die "gut ankommt", die aber den Menschen nicht befdhigt, sich
so zu dndern, dass das gegliickte Leben fiir ihn moglich wird.

* Das veranlasst die Kiinstler, den Fokus ihrer Kunst zu verlagern: vom Individuum zur
Kultur ... von der Person zur Politik.

* So entsteht ein Trend zur investigativen Kunst und zu einer agitativen Kunst. Durch diese
Konzepte wird der Faktor der Schonheit immer mehr auf Innovation und Provokation
verlagert. Das Resultat:

Das Schone verlasst das
Wirkungs-Feld der Schonheit.
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e Der Verlust von intrinsischer Wirkung wird kompensiert durch eine kulturell-mediale
Wirkung (was u.a. den aktuellen Kuratoren-Boom verursacht hat).

« Dadurch werden die Eigen-Gesetzlichkeiten der Aufmerksamkeits-Okonomie zum
offiziellen Attraktor der Kunst. Der Effekt: Alle Dimensionen der Transzendenz, der
Metaphysik und der Mystik werden immer konsequenter ausgegrenzt. Die
Aufmerksamkeits-Okonomie ist radikal weltlich (Tonal). Sie lebt von Sensationen und
verstirkt dadurch den offiziellen Druck der Gesellschaft auf die Kiinstler, diejenige Kunst
abzuliefern, die dem klassischen Konzept des Kiinstlers entspricht.

» Zugleich fokussiert diese Entwicklung die kiinstlerische Kreativitdt immer konsequenter
auf "Ego-Trips": Die weltlichen Inhalte und Konzepte der Gestaltung verbinden sich mit
einem wachsenden Zwang zu einer medialen Inszenierung.

* Dadurch wird die intrinsische Wirkung der Kunstwerke noch stirker unterdriickt und
aufgeldst. Und weil es diese Wirkung nicht gibt, wird eine investigative Asthetik forciert,
die den Weg zu einer Asthetik der 3. Etappe immer eindeutiger blockiert.

* Die wenigen Versuche, das Feld der Transzendenz fiir die Kunst wieder zu entdecken und
operativ zu machen, scheitern ... sie scheitern aus zwei Griinden:

- Die offiziellen und 6ffentlichen Erwartungs-Muster in Sachen "Kunst" sind inzwischen
so weltlich-investigativ geworden, dass eine mystisch-intrinsische Kunst nicht
akzeptiert und honoriert werden kann.

- Diejenigen Kiinstler, die versuchen, eine mystisch-intrinsische Kunst zu gestalten, tun
dies mit einem weltlichen Konzept.
Sie versuchen, mit einer individuellen

Kreativitit zur Transzendenz zu ES GIBT KEINEN WELTLICHEN
gelangen. Das gelingt aber nicht, weil WEG ZUR TRANSZENDENZ

das Momentum der Co-Evolution
fehlt, und weil es keinen affekt-

logischen Weg zur Transzendenz gibt. * Die Darstellung von Transzendenz
(Welt hinter den Welten) ist nicht mdéglich,

da sie unsichtbar und unbegreifbar ist.

® Das Jetzt der Schépfung (Nagual) entzieht

Das nebenstehende Schaubild beschreibt sich prinzipiell dem Realismus (Tonal).

diese Problematik.

® Lediglich das Bewusstsein kann sich der
Transzendenz nahern, und zwar indirekt
als Resonanz-Pragung.

Es gibt keinen weltlichen und somit affekt- « Jede Resonanz-Prigung geschieht co-
logischen Weg zur Transzendenz. Aus evolutiondr und erzeugt das vermittelnde
dieser Sicht wird es verstidndlich, warum es Dritte.

immer wieder Kiinstler gibt, die auf L'art
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pour l'art setzen oder auf die stringenten Konzepte des Minimalismus. Allerdings haben diese
Ansitze prinzipiell den Nachteil, dass sie zu kiinstlerisch fokussiert sind ... d.h. zu einseitig
kiinstlerisch, weil sie keine Bezilige zur Wissenschaft (z.B. Neuro-Forschung / Bewusstseins-
Forschung) aufweisen und auch keine Kopplungen herstellen kénnen ... Kopplungen an die
Evolutions-Stromungen der realen Lebens-Welten. Mit anderen Worten:

Einerseits ist die moderne Kunst
zu sehr politisch-kulturell engagiert,
andererseits ist sie zu museal-abgehoben ...
zu weltfremd.

Den meisten Kiinstlern fehlt z.B. der Bezug zu der Edge der Wissenschaften. Aber man kann
in der heutigen Zeit nur dann Mystik zum Ritual formen, wenn man kontinuierlich diejenigen
Briiche und Themen der Wissenschaften monitorisiert und mental inhaliert, in denen die
Avantgarde-Wissenschaften die Mystiken unserer Zeit freilegen, z.B. das Wunder des Lebens
(siehe Artifical Life), das Mysterium des Bewusstseins (sieche Neuro-Forschung) oder das
Rétsel von Zeit und Werden (siehe Kosmologie / Physik).

Ebenso fehlt den meisten Kiinstlern der Zugang zu einer Asthetik, die sich quasi therapeutisch
verhalten kann, d.h., die sich in die konkreten Werdens-Prozesse von Individuen integrieren
kann und will, z.B. in das Wachstum von Gliickseligkeit und Gesundheit oder in das
Bedingungs-Gefiige von beruflichem Erfolg. Kurz: Es fehlt der Bezug zur Methodologie des
gegliickten Lebens (sieche hierzu das Buch von Peter Sloterdijk: "Du musst Dein Leben
dndern", Frankfurt 2009 / Stichwort: Die Einlibung in das Gelingen des Lebens).

Zu viel Distanz zur Wissenschaft. Zu viel Distanz zu den realen Lebens-Welten. Warum ist
das so? Eine ungefdhre Antwort gibt das Buch von Ernst Kris und Otto Kurz "Die Legende
vom Kiinstler" (Frankfurt 1980). Die beiden Autoren beschreiben den Wandel der Rollen des
Kiinstlers im Spektrum der wandelnden Funktionen der Kunst, und zwar im Kontext einer
grofBen historischen Perspektive. Zu Beginn waren Kunst und Kiinstler fast "ausschlieBlich im
Dienste religioser, kultischer oder im weiteren Sinne magischer Aufgaben" eingebunden. Das
bedeutet:

Der Ur-Kern der Kunst ist

angewandte Spiritualitit.

Auf dieser Basis haben sich dann Kunst und Kiinstler Stiick fiir Stiick emanzipiert ... bis hin
zur Kunst als Kunst ... also L'art pour l'art. Der magische Ur-Kern der Spiritualitit ist davon
weitestgehend unberiihrt geblieben. Im Gegenteil: Je freier die Kunst wurde, umso deutlicher
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setzte sich das durch, was Kris und Kurz als "die Heroisierung des Kiinstlers" bezeichnen.
Dazu gehoren unterschiedliche Erzdahlungen und Fabeln, u.a. "die Entdeckung des Talents als
mythologisches Motiv": Der begnadete Kiinstler verfiigt iiber eine Art Gottes-Geschenk ... der
Kiinstler wird zum Vermittler einer hoheren Geistigkeit.

In diesem Zusammenhang vollzog sich eine Entwicklung, die zu "der Gleichberechtigung von
Fiirst und Kiinstler" fiihrte: Dem Kiinstler wurde eine magische (nicht-weltliche) Macht
zugeschrieben. (Anmerkung: Noch in unseren Tagen schreiben Kunst-Experten im Feuilleton
von "Kiinstler-Fiirsten".)

Die wachsende Freiheit von Kunst und Kiinstler wurde eingebettet in den Zuwachs von
magischer Macht: Je freier die Kunst, umso mehr "hoherer Geist" war in ihr enthalten. Auf
dieser Basis konnten sich dann additive Komplexe einnisten, z.B. das Phdnomen von Fantasie
und Erfindung, das in der Renaissance seine ersten Hohepunkte feiern konnte. Der Kiinstler
entzog sich dem Nachahmungs-Zwang der Natur (Mimesis) und wurde zum Erschaffer von
wertvollen kulturellen Eigen-Welten (Idea). Aber auch in diesem Konzept blieb der Kiinstler
ein Agent des Gottlichen: "Der Kiinstler wird zum Griffel der Gottheit." Er wird, wie Kris
und Kurz schreiben, "selbst als gottlich verehrt".

Auf diesem Niahrboden entwickelte sich dann der Genie-Kult, den es bis heute noch gibt,und
den die allermeisten Kiinstler bewusst-tapfer oder unbewusst-wehleidig verteidigen und zu
verlangern suchen. Es kam zu einer immer offensiveren "Verherrlichung des kiinstlerischen
Ingeniums". Neben die antike Kunst-Lehre, so schreiben Kris und Kurz, "tritt die Vorstellung
vom Schopfer-Gott, dessen Wirken unter dem Bilde des Kiinstlers gesehen wird"
(= Kiinstlerschaft Gottes"). Mit anderen Worten: Der Arbeitgeber des Kiinstlers ist der liebe
Gott.

Hier liegt u.a. der Ndhrboden fiir eine zwiespiltige Deutung und Nutzung der so genannten
"kiinstlerischen Freiheit". Man kann diese Freiheit in die Richtung von Narzissmus (Selbst-
Liebe) oder Hybris (Selbst-Uberschitzung) hineinentwickeln. Man kann diese Freiheit aber
auch so instrumentalisieren, dass man als Kiinstler das Recht und die Kraft hat, destruktive
Ideologien (das wére der Aspekt der Kultur) zu entlarven und zu schwéchen.

Was die Ideologien betrifft, so hat sich hier die bereits beschriebene investigative Kunst
entwickelt. Aber die Schidlichkeit der Ideologien im Bezug auf das

gegliickte Leben
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wird nicht von Kiinstlern thematisiert und instrumentalisiert. Das gilt als "therapeutische
Funktion" und wird auf ziemlich breiter Front abgelehnt, weshalb es derzeit auch keine
relevanten Kunst-Konzepte gibt, die z.B. neuronale und intrinsische Ziele verfolgen. Und
deshalb scheint es der modernen Kunst schwer zu fallen, sich selbst zu einer anderen Nutzung

ihrer Freiheit zu entwickeln, z.B.:

* Kunst konnte eine angewandte Mystik werden

angewandte Mystik, die den

menschlichen Geist kontinuierlich verbindet mit der schopferischen Zeit, d.h. mit der
Herkunft unserer Zukiinfte. (Das wére der noeterische Ansatz.)

* Kunst konnte eine Schonheit offerieren, die eine neue Qualitdt in sich trdgt ... eine
eigenstdndig operierende (sich selbst steuernde) Ritualisierung, die die Meta-Ebene des
Geistes (das Erhabene) verbindet mit der Alltags-Ebene der Menschen: Schonheit als

autonomes Ritual.

Das nebenstehende
Schaubild versucht
diese Aspekte zu
verdeutlichen.

In der historischen
Entwicklung hat sich
der Mythos des
Kiinstlers immer
eigenstindiger ent-
wickelt: Wer ein
Kiinstler ist, hat
keinen Beruf, sondern
eine geweihte Passion.
In diesem Rahmen,
so schreiben Kris
und Kurz, schreibt
der Mythos dem
Kiinstler zwel
erhabene Aufeaben

BAUSTEINE FUR EINE NEUE ASTHETIK

Bewusstsein

reales Handeln

Schopferische Zeit (Nagual)

noeterische

Schonheit Mystik

Personales Bewusstsein (Mind)

Meta-Ebene des Geistes

autonomes

Schonheit Ritual

Alltags-Ebene (geglticktes Leben)

zu: Der Kiinstler bildet und erhoht die Menschen. Der Kiinstler schafft Werke und Bauten
(z.B. als Architekt), "die mit ihrer Schonheit und Grofe mit den Wohnsitzen der Gotter
wetteifern". (Daher stammt die bekannte Formel vom "Neid der Gotter".)

In dem bereits beschriebenen Aspekt der gewollten Weltfremdheit des Kiinstlers werden diese
Kriterien sichtbar. Die Tatsache, dass der heutige Kunst-Betrieb zu museal-abgehoben ist, hat

58


http://www.keno-oneo.com




WWW.KENO-ONEO.COM

hier vermutlich seine Ursachen: Sie, die Kiinstler wollen den Tempel der Museen. Sie wollen
keine personale Kunst, die lediglich neuronal-intrinsisch wirkt. Sie wollen die Unsterblichkeit
threr Werke. Und die kann nur das Museum herstellen.

Auf dieser Ebene finden dann auch die exorbitanten Wertsteigerungen statt, die man heute fiir
moderne Kunst beobachten kann. Tobias Meyer, Direktor fiir zeitgendssische Kunst bei
Sotheby's hat in einem Interview darauf hingewiesen, dass frithere Generationen, wenn sie zu
Reichtum gekommen waren, alles getan haben, um "wie ein Aristokrat zu leben ... also so zu
leben, als hétte man alles geerbt". Dieses Phdnomen ist nun tot. Meyer sagt: "Es gibt keine
neureichen Leute mehr. Es gibt nur noch erfolgreiche Leute." Und wer erfolgreich ist, kauft
moderne Kunst, kauft teure Kunst, und zwar als Kult-Signum und als Prestige-Ikone.

Nur auf dieser Basis, so Meyer, wird verstindlich, warum Bilder von Rothko oder Pollock
heute bei Auktionen souverdn Rekord-Preise erzielen. Meyer selbst hat Jackson Pollocks
"No. 5" im September 2006 fiir 140 Millionen Dollar versteigert. Und er sagt, dass die
Spitzenwerke der Moderne "zu Recht" so um die 40 Millionen Dollar gehandelt werden. Also
gottliches Tempel-Niveau, realisiert durch Preise.

Flankiert wird diese Fetischisierung des Erfolges durch die Show der teuren Kunst von einer
zusdtzlichen Komponente. Lange Zeit war die zeitgenodssische Kunst sehr billig. Warum?
Weil der normale Biirger sie nicht mochte. Sie wurde besonders von den Wohlhabenden
abgelehnt. Man fand sie oft regelrecht "ekelhaft", und zwar immer dann, wenn sie
avantgardistisch und visuell progressiv war. Man erlebte und deutete die evolutiven
Fortschritte der Kunst in der Regel als Angriffe auf den guten Geschmack.

Dieser Konflikt wurde 1863 geboren, und zwar anldsslich des "Salou des Refusés" in Paris.
Dort zeigte Monet ein Bild, das das Publikum als dsthetische Beleidigung erlebte. Das Bild
galt offiziell als anstoBig.

Von diesem Zeitpunkt an war die Avantgarde der Kunst ein kontinuierliches Experiment. Je
"besser" die Kunst wurde (also je mehr sie sich befreite), umso grofler wurde die Distanz zur
normalen Biirgerschicht. In den Zeiten zuvor waren die Kiinstler sehr beliebt und auch
"immer sehr nah am Geld" (Meyer). Sie wurden, wie Kris und Kurz analysiert haben, oft wie
Stars gefeiert, und zwar besonders von den Maichtigen, von der Aristokratie und von den
Pépsten.

In der Zeit um 1863 teilte sich die Kunst. Es gab die "Salon-Kunst", die den dekorativen
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Geschmack der Oberschicht bediente. (Anmerkung: Diese Kunst ist heute weitestgehend
vergessen.) Und parallel dazu entwickelte sich eine "ehrliche Kunst", die sich (mit Erfolg)
bemiihte, die Kunst zum Eigen-Zweck zu formen. Das fiihrte dann, wie wir heute wissen, zu
den ersten abstrakten Gemélden in den 10er Jahren des 20. Jahrhunderts.

Die oberen Schichten des Biirgertums boykottierten diese Entwicklung. Noch in den 60er
Jahren war es geradezu chic ... oder ein Zeichen von Bildung ..., verdchtlich auf die
Avantgarde-Kunst herabzuschauen. Nur wenige Menschen sammelten damals Kunst. Und
selbst bedeutende Bilder kosteten damals nicht mehr als ein Auto. Der Preis fiir ein Auto war
das heimliche Limit.

Das édnderte sich erst 1995. Dann aber schlagartig und extrem. Jetzt wurde es plotzlich chic,
Kunst zu besitzen, die teuer und mdglichst auch "beriihmt" war. Also kauften die jetzt
dominierenden Erfolgs-Menschen auch diejenige Kunst, die breite Kreise nicht verstehen
konnten und goutieren wollten. Je extremer und experimenteller die Kunst wurde, umso mehr
reprasentierten die Kunstwerke den Status der neuen Reichen.

Forciert wurde diese Entwicklung durch die Kopplung einer immer intensiver werdenden
Medien-Dynamik an den neuen Lifestyle "Art for Success". Daraus resultierte eine intensive
Publikation von wertvollen und wichtigen Gemélden. Die Kunstwerke wurden dadurch zu
Nachrichten-Ereignissen. Sie wurden zu Stars. Und oft auch zu Marken-Zeichen ihrer selbst.

In dieser Situation eskalieren nun seit einigen Jahren die Preise fiir "Masterpieces" der
modernen Kunst. Das 6ffentliche Ansehen der Kiinstler und die kulturelle Bedeutsamkeit der
Kunst ist enorm gestiegen. Das fiihrt allerdings dazu, dass es innerhalb der Kunst-Szene
derzeit kaum Impulse gibt, eine neue Evolutions-Richtung zu entwickeln, z.B. eine Asthetik,
die in der Lage wire, dem menschlichen Geist zu helfen, besser mit der jetzt dominierenden
Edge-Realitdt zurecht zu kommen.

Eine solche Asthetik wiire eine angewandte Mystik ... also das, was die Kunst in sehr frithen
Jahren ohnehin schon einmal war. Eine solche Asthetik wiirde demnach die Strategie der
Symbolisierung wieder reaktivieren, allerdings auf hoherem, zeitgemiBem Niveau und
vermutlich mit noeterischen Aspekten. Lassen Sie uns das ein wenig genauer betrachten.

Mystik ist schwer zu erkldaren, weil Mystik daraus besteht, dass sich das Unerkldrbare so
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vermittelt, dass es subjektiv erlebbar wird. Trotzdem gibt es einige Versuche, Mystik zu
definieren. Niklas Luhmann hat eine sehr abstrakte Version vorgeschlagen, die wegen ihrer
Sinn-Offenheit relativ gut zur praktischen Seite der Mystik passen konnte. Das folgende
Schaubild erklért diese Definition:

WAS IST MYSTIK?

Besonders der dritte Aspekt, der die nach Niklas Luhmann
Verlagerung der Transzendenz  "ins

P'ersonale lpnem beschrel‘pt, kon'nte' fir "Aktuale Unendlichkeit

eine noeterische und mystisch orientierte im Endlichen"

Asthetik von Nutzen sein. Warum? Hier |_> - _
. . Nagualisierung des Tonals:
w1rq angedeutet, dqss Mystik  etwas Das Jetzt der Schépfung
bewirkt, und zwar im Spektrum von durchstromt das Jetzt der
Identitdit und Personlichkeit. Das sind subjektiven Wirklichkeit.
diejenigen Faktoren, die als Regisseure des
Handelns in der Welt aufgefasst werden
konnen. Aus dieser Sicht kann man sagen,

dass Mystik zwar auf der Meta-Ebene Ls- Das Jetzt der Schopfung (Nagual)
wird zu demjenigen personlichen

"Immanentisierung ) von
Transzendenz"

pragend ist, dass aber die End-Effekte : ) )

. .. Erlebnis, das eine Pragung durch
dieser Priagung ganz konkret auf der Resonanz erzeugt.
Alltags-Ebene  sichtbar und  wirksam
werden: "Verdichtung von Transzendenz

. ins Personale hinein™
Mystik verbessert das gelebte Leben. |_>
Positive Transformation

der Personlichkeit auf der
Meta-Ebene

Aus dieser Sicht kann Mystik als eine
intensive  Erlebnis-Qualitdt  beschrieben
werden, die durch Resonanz-Prigungen in
der Lage ist, im Gehirn stabile Neuro-
Schaltkreise aufzubauen. Das konnte man als TTM-Effekt beschreiben. Das Besondere an der
Mystik konnte die Tatsache sein, dass in diesen Schaltkreisen autonome Rituale aktiv sind,
die von sich aus positive Aspekte der Selbst-Verstarkung regulieren. Mystik wire aus dieser
Sicht ein kraftvoller Attraktor zur

*) Innenweltlichkeit / das Intrinsische

Optimierung der Personlichkeit.

Mystik ist nicht zu verwechseln mit den so genannten Peak-Experiences . also Grenz-
Erfahrungen, wie man sie z.T. bei Todesgefahren oder bei rauschhaften Gliicks-Momenten
kennt. Bei den Peak-Experiences gibt es keine Schaltkreis-Formung, sondern lediglich eine
intensive  Gedéchtnis-Speicherung. Aus diesem Gedéchtnis-Reservoire konnen dann
Erinnerungen und Feedbacks (schone Erinnerungen) herausgeholt oder aktiviert werden. Das
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funktioniert. Aber es entsteht kein Schaltkreis, der fiir positive Selbst-Verstirkungen
zustindig ist. Also gibt es keine signifikanten TTM-Effekte. Keine Optimierung der

Personlichkeit. Das folgende Schaubild beschreibt diesen Aspekt:

Warum gibt es diese
TTM-Effekte?

Meiner Meinung
nach deshalb, weil
Mystik im Gegensatz
zu den Peak-
Experiences auf
der Ebene von Zeit
stattfindet, genauer
und zugleich
poetischer gesagt

in den Armen
der zeitlosen Zeit.

Diejenigen Resonanz-
Pragungen, die in
der Lage sind, eine
konkrete Schaltkreis-
Formung zu voll-
zichen, scheint es

PEAK VERSUS PRAGUNG

Peak-
Experience

~__ Gedachtnis-
Speicherung

Erinnerungen

Feedback-
Wirkungen

schone
Echo-Geflinhle

Resonanz-
Pragung

innere
Rituale

Schaltkreis-
Formung
Selbst-
Verstarkungen
TT™
bleibende

Optimierung der
Personlichkeit

Grenz-Erfahrungen

Mystik

")

TTM = "Transformative Technology of the Mind" (Patel)

nur dann zu geben, wenn es noeterische Fusionen gibt ... Fusionen des Bewusstseins mit der

Selbst-Transzendenz der Zeit, wie es das Schaubild auf Seite 68 skizziert.

Wenn sich der Mind des Menschen in die Selbst-Transzendenz der Zeit integriert, entsteht
automatisch eine kraftvolle Mystik. Anders gesagt: Wenn der menschliche Geist seine
Symbolisierungs-Prozesse so lenken kann (z.B. durch Rituale), dass er quasi "von einer
hoheren Warte auf sich selbst herabblicken kann" (Ernst-Wilhelm Héndler) ... dann 6ffnet
sich im Bewusstsein die Mystik. Rein logisch kann kein Mensch sich selbst so "von oben"

beobachten und erleben:

Wir konnen nicht mehr wissen,
als wir wissen.
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Aber es gibt diesen "Trick" mit der Zeit
und ihrer Intention, sich selbst durch uns
sehen und begegnen zu wollen. Es konnte

DIE FAKTOREN DER MYSTIK

also sein, dass wir zwar nicht logisch, Das Jetzt Das
aber vielleicht doch biologisch darauf der Schopfung Bewusstsein
programmiert sind, dieses Kunststiick der | |
Von-AuBen-Begegnung zu vollziechen ... Nagual _l f Mind
allerdings ausschlieBlich in den Prozessen

einer fusionierenden Kooperation mit der
freien, schopferischen Zeit und somit
ausschlieBlich als Ergebnis einer Co-
Evolution.

Mystik

Resonanz-
Pragungen

Vermutlich ist ein GrofBteil dessen, was wir _
Menschen als geistig-kulturellen Fortschritt Die Selbst- Das

. Transzendenz absolute
entw1ck‘elt und ‘erfunden ' haben, das der Zeit" Jetzt
Ergebnis  derartiger  Fusionen.  Und

vermutlich ist das, was wir "Kreativitat"
nennen, ein Aspekt dieser Kooperation ... ach Michael en: o
sozusagen  die  welliche  Benutzer- | Die 2 Schoviung) vl erechon, dase s s o
Oberflache. Und vermutlich ist vieles von ansehen und erleben kann.

dem, was wir stolz als unsere Innovations-
Leistung deuten, ein Ergebnis von mystischen Offenbarungen.

) nach Michael Theunissen:

Unsere intellektuelle Logik kann nur sehr begrenzt begreifen, dass Co-Evolution in einer
Dimension stattfindet, die man in der Philosophie "das auszuschlieBende Dritte" nennt. In
diesem Dritten findet das Kunststiick der Von-Auflen-Begegnung statt. Dort dominieren, wie
Ernst-Wilhelm Héndler schreibt, die

"unknown unknowns"'.

Genau dort tritt die Grenze des Bewusstseins als Grenz-Erfahrung ihrer selbst in die
Reflexion ein und erlebt, dass es diese Grenze fiir uns Menschen niemals geben kann. Sie lebt
ausschlieBlich im Dritten ... abgekapselt von den zudringlichen Augen unseres Intellekts, der
Erkenntnis will. Sie schwebt im Dritten als Quelle von Geburten (was wir als das Erhabene
erleben) ... als unsichtbare Herkunft unserer Zukiinfte.

Eine Mystik, die dieses Dritte nutzbar machen will, kann man als eine noeterische Mystik
beschreiben:
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Der Geist des Werdens
hilft dem Geist des Erkennens.

Das Jetzt der Schopfung

kooperiert mit dem

Jetzt des gelebten Lebens.

WWW.KENO-ONEO.COM

Erforderlich ist dafiir eine moderne Symbolisierungs-Strategie, die das Dritte bitten kann, sich

als Resonanz in das personale Bewusstsein hineinzuprigen ...

in das Uberbewusstsein der

Person. Dadurch flieBt stilles Wissen in das gelebte Leben ein, und ebenso das bewusste

Bewusstsein (= Bewusstheit).

DIE ZWEI ARTEN DER MYSTIK

Mystik
in der .
Bewusstheit”

Mystische
Schau

explizit
Offenbarungen

Resonanz-Pragungen

implizit

Mystik
) im
Uberbewusstsein

Stilles
Wissen

Fursorge

Die Auflésung im All-Einen

Das magische Wir

Das Erleben
des
Unerkennbaren

Erhabenheit

Rituale

"Gnade"

Die Integration
des Codes
des Besser-Werdens
in das gelebte
Leben

Transversale Asthetik

Space-Machines

)= bewusstes Bewusstsein / Wach-Bewusstsein / Affekt-Logik
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Es geht also um die Resonanz-Prigung. Wenn diese Prigung in der Bewusstheit stattfindet,
erlebt die Person die Mystik der Erhabenheit (das Heilige). Wenn sich diese Prigung im
Uberbewusstsein vollzieht, geschieht

die Mystik des stillen Wissens.

Man konnte die Mystik der Erhabenheit als eine explizite Mystik definieren und die Mystik
des stillen Wissens als eine

implizite Mystik.

Das Schaubild auf Seite 74 beschreibt diese Gedanken.

In der Regel deuten Menschen Mystik im Sinne der expliziten Version. Die Tatsache, dass
Schoénheit, Asthetik und Kunstwerke in der Lage sein kdénnten, eine implizite Mystik in Gang
zu setzen, ist relativ unbekannt. Es hat zwar immer wieder, wie Dirk Boll schreibt, Theorien
und Denker gegeben, "die der Kunst eine transzendente, also objektive Eigenschaft
zubilligen" ... wie z.B. Herbert Marcuse in seinem Essay "Die Permanenz der Kunst", aber
generell verorten die allermeisten Menschen das Mystische nicht in der Kunst, sondern in den
Zonen der Religion und der Spiritualitét.

Bei der Mystik des Erhabenen vollzieht sich in der Regel eine subjektiv sensationelle
AuBerordentlichkeit. Meister Eckhart (um 1260 — 1328) hat hierfiir folgende Worte gefunden:

""Wie wunderbar: Drauflen stehen wie drinnen,
begreifen und umgriffen werden,
schauen und zugleich das Geschaute selbst zu sein,
halten und gehalten werden — das ist das Ziel,
wo der Geist in Ruhe verharrt,
der lieben Ewigkeit vereint."

Es ist das Erlebnis des All-Einen und zugleich das Aufbliihen von All-Liebe. Der Zen-Meister
Dogen (1200 — 1253) hat dafiir folgende Worte gefunden:

"Das Vergessen des Selbst bedeutet,
in allen Wesen verwirklicht zu werden."

Wenn heute jemand sagt, Kunstwerke sollen oder konnen keine Mystik evozieren, dann meint
er die explizite Mystik der Erhabenheit. Und in der Tat sind zur Erlangung dieser Mystik in
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der Regel spirituelle Rituale (z.B. Meditation, Fasten, Beten) erforderlich. Kunstwerke
konnen diese Rituale nicht ersetzen.

Man kann sagen, dass bei der expliziten Mystik vorrangig das Symbol-System des Menschen
verdndert und manipuliert wird, wahrend bei der impliziten Mystik des stillen Wissens
vorrangig die Wahrnehmung manipuliert wird. Da nun aber visuelle Kunstwerke unabdingbar
an den Prozess der Wahrnehmung gekoppelt sind, kann es durchaus moglich sein, dass
Kunstwerke das stille Wissen evozieren. Dabei ist die Transformation von Raum und Zeit
durch visuelle Stimuli von entscheidender Bedeutung.

Wenn es einem Bild gelingt, den Wahrnehmungs-Prozess zum Inhalt der Wahrnehmung zu
machen (was "Space" genannt wird), gebiert der Raum seinen raumlosen Raum und erschafft
die Zeit in ihre zeitlosen Zeit. Dadurch wird
das Dritte gerufen. Es formt sich zu
einer Erscheinung im Uberbewusstsein. Das

DIE MECHANISMEN DER 2 ARTEN

. . . VON MYSTIK
nebenstehende Schaubild konkretisiert diese
Aspekte.
explizit implizit

. .. ) ) Die Mystik Die Mystik
Bei der expliziten Mystik der Erhabenheit der des
miissen diejenigen Symbole, die die Erhabenheit stillen Wissens
Wirklichkeit eines Menschen formen und
"festhalten", so verdndert, transformiert und _
manipuliert werden, dass sich alle Symbole Das Die

. p . . ’ y‘ Symbol-System Wahrnehmung
freiwillig vereinen. Es muss also gelingen, der Person wird zum Inhalt
bei Wahrung der Symbol-Unterschiede, aktiviert sich so, der
ein All-Gemeinsames in diese Symbole dass sich Wahrnehmung
hineinzutragen und dort zu verankern, was a”iusé’i”r:grole (Space).
in fier Regel durch die Techmkeg einer Total-Prasenz ¢
gezielten Ent-Leerung (z.B. Meditation) vereinen (Flille). Transformation

oder durch Liebe (Gottes-Liebe) geschehen
kann. Auf dieser Basis vereinen sich
die Unterschiede (= Polaritdten) in einer
hoheren Tonal-Prisenz (= Fiille), wodurch
sich das All-Eine als erlebbare Energie
verstromen kann.

Dieses All-Eine ist der Rohstoff fur die

¢

Das
All-Eine

von Raum und Zeit

Das Erscheinen
des Dritten

Tra}_nsversale
Asthetik
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mystische Schau. Man sieht also nicht "das Heilige pur", was prinzipiell nicht mdglich ist,
sondern man erlebt, dass und wie die Energie des All-Einen das personliche Symbol-System
benutzt, und zwar so, als wiirde ein Fremder mit unsichtbaren Hidnden die Tasten eines
Klaviers bespielen. Das Ergebnis ist dann eine Offenbarung als Resultat einer Resonanz-
Pragung. Versuchen wir aus dieser Perspektive eine Kurz-Beschreibung der expliziten
Mystik:

Mystik entsteht, wenn das Symbol-System
einer personalen Wirklichkeit
sich selbst so zum zentralen Inhalt formen kann,
dass eine Total-Priasenz aller Symbole entsteht,
die sich anschlieBend im Bewusstsein einblenden kann.

Durch diese Symbol-Strategie entsteht das All-Eine als Energie, und zugleich entsteht Fiille
als Emotion und Botschaft.

Wir erkennen hier an dieser Stelle drei wesentliche Aspekte des Mystischen:
1. Selbst-Begegnung zum Totalen (Selbst-Transzendenz)

2. Vereinigung zum Totalen (das "All")

3. Einblendung (das "Wir")

Wenn es das Symbol-
System schafft, sich DIE MECHANIK DER MYSTIK
selbst zu begegnen,
antwortet hinter der
unerfahrbaren Grenze —> Einblendung <+—
eine andere Qualitit
von  Selbst-Begeg-
nung, ndmlich die

Resonanz-

Einblendung des Das Pragung Die
Naguals, definiert Symbol- | schopferische
als das Jetzt der System Das Zeit
Schopfung: l absolute ¢
Die Selbst- Selbst- Jetzt Selbst-
Transzendenz der Begegnung D|as Transzendenz

Zeit antwortet Wir

auf die Selbst- — !

Begegnung der Calling Answering

Symbole.
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Aus dieser Sicht ist die Resonanz-Prigung, die im Zentrum aller mystischen Erfahrungen
steht, nichts anderes als das Zusammenspiel von Calling und Answering auf der Ebene der
Symbole. Das Schaubild auf Seite 80 versucht, diese Zusammenhéange zu beschreiben.

Das Schema, das hier durchleuchtet, lautet:

Selbst [ > Al > Wir

Wenn man diese drei Faktoren in eine moderne Asthetik einbindet, erhdlt man

folgendes Konzept (sieche das

nebenstehende Schaubild). DIE 3 MYSTISCHEN FAKTOREN ALS BASIS
FUR DIE TRANSVERSALE ASTHETIK
Es ist wichtig zu sehen, dass -
der magische Prozess, durch bel""usssrt]? Bhar)ffl[_tat
den das Wir hergestellt kein Inhalt | @is sehonhertiur
wird (also das Fundament als Inhalt — Wohigefallen
fir die Resonanz-Pridgungen), — Befriedigung
entscheidend davon abhéngig —
ist, ob es einem transversalen ) _ _
Kunstwerk gelingt, Fille Dichte
ganz viel Nicht-Inhalt ) T T
zu einem ganz intensiven Ubeli-}?omﬁl_exitét Fraktalitat
von Interaktonen von
Inhalt zu machen. und Polaritaten Bewegungen
Exakt hier kommt nun die Raum - zeit
transversale  Funktion  der _
Schonheit ins Spiel: Der Nicht- De;’::)azge'::he
Inhalt wird umso intensiver, je | Space
schoner er gestaltet wird. Und Vereini
gung _
das Kriterium fiir "das Schone" Wahl_'lpreal:]rg;ngs
basiert auf Wohlgefallen und Das Dritte
Befriedigung.

In der Regel ist es so, dass der Aspekt des Wohlgefallens sehr stark an das eingesetzte Farb-
Spektrum gekoppelt ist. Die Farben steuern eine spontan-schnelle emotionale Bewertung.

Bei dem Aspekt der Befriedigung laufen andere und zeitversetzte Prozesse ab. Zu Beginn
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splrt man, dass das Kunstwerk "irgendetwas mit mir zu tun hat" oder "irgendwie in mir
arbeitet". Dieses Spontan-Erlebnis reicht. Man spiirt relativ klar: "Irgendetwas zieht mich an."
Und dieses Etwas ist dann das, was ich bereits in Anlehnung an Angelopoulos mit der
Sentenz beschrieben habe: "Wenn Du geniellen konntest, was Deine Seele versteht."

Wohlgefallen ist aus dieser Sicht sehr nah beim Ich und seinen spontanen Wertungen im
Bezug auf das visuelle Angebot. Wohlgefallen ist relativ eng an den Raum gebunden und
somit eher ein Aspekt der Alltags-Ebene.

Befriedigung ist anders. Sie ist an Zeit gekoppelt, etwas genauer gesagt an
die Zartlichkeit zur Zeit.

Das ist das, was man als Wahrscheinlichkeit erlebt. Befriedigung ist aus dieser Sicht eine
Mischung aus Sehnsucht und Lockung:

Befriedigung ist die Pforte zur Meta-Ebene.

Ubrigens tragen alle Aspekte der Lebens-Erotik diese Mischung aus Sehnsucht, Lockung und
Befriedigung in sich:
Lebens-Erotik ist diejenige Briicke
zur Grenz-Uberschreitung,
die ihre eigene Sicherheit erzeugt.

In der Regel wird Mystik nicht in diesem Kontext beschrieben, u.a., weil man glaubt, Mystik
sei ein abgehobenes (spirituelles) Erlebnis-Konzept, das deutlich passive Ziige trigt. Ich
personlich glaube das nicht, und insofern deckt sich meine Ansicht mit vielen Ansidtzen und
Analysen von Reinhard Margreiter in seinem Buch "Erfahrung und Mystik" (Berlin 1997).

Margreiter beschreibt Mystik als ein aktiv-schopferisches und somit autopoietisches Konzept,
das nicht auf beseelende Erlebnisse ausgerichtet ist, sondern auf eine aktive Reflexions-
Funktion. Mystik ist aus dieser Sicht eine konkrete Erkenntnis-Strategie, die bewusst ohne die
kognitiv-objektivierenden Erkenntnis-Instrumente arbeitet. Anders gesagt:

An die Stelle von Analyse und Denken
tritt die zentrierte Modulation
des eigenen Symbol-Systems.
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Kognitive Erkenntnis und "fortschreitendes, transformierendes Symbolisieren" (Margreiter)
basieren auf dieser Methodologie. Aber ebenso Mystik. Das autopoietisch-prozessuale
Symbolisieren, das z.B. das Denken vollzieht, fiihrt automatisch "an die Grenzen der eigenen
Bewegung" (Margreiter). Das Symbolisieren, das die Mystik einsetzt, 6ffnet den Mind genau
an dieser Grenze fiir das Empfangen von Resonanz-Priagungen.

Aus dieser Sicht beginnt Mystik da, wo das Denken zu versagen beginnt. Nach Margreiter ist
das Denken ein voluntativ-kognitiver Prozess, der zum Konzept der Rationalitit
(Orientierung) gehort. Aber Mystik gehort ebenso zu diesem Konzept der Rationalitdt. Nur
die Methoden sind anders:

An der aullersten Grenze des Denkens
muss das Denken bereit sein,
sich selbst zu vergessen,
um sich selbst zu iiberwinden.

Die Philosophen Wittgenstein, Heidegger und Levinas haben darauf hingewiesen, dass an
dieser Grenze das Denken lernen muss, sich selbst abzubrechen und zu schweigen: An die
Stelle der diskursiven Prozesse treten dann diejenigen Prozesse, die in der Lage sind,

das Dritte zum Sprechen zu bringen.

Das geschieht als Evokations-Prozess im Kontext einer Symbolisierungs-Strategie, die fahig
ist, alle wichtigen Symbole so zu vereinen und zu zentrieren, dass die bereits beschriebene
Total-Prisenz im Bewusstsein entstehen kann. Daraus folgt:

Das sprechende Schweigen der Mystik
vollzieht sich im erlebten All-Einen.

Fiir Margreiter ist Kunst dazu geeignet, derartige Symbolisierungs-Prozesse anzustoflen. Er
schreibt, dass Kunst, "wenn sie sich aus dem (fiir sie lange Zeit verbindlichen) Dienst an
Religionen und Ideologien befreit hat, in besonderer Weise das relative, spielerische und
experimentelle Moment des Symbolisierens darstellt". Also wird, wie ich bereits betont hatte,
eine befreite Kunst erforderlich sein, um Mystik per Evokation zu generieren. Aus dieser
Sicht gelangt auch Margreiter zu dem Argument, dass abstrakte Kunst (ich wiirde sagen:
Kunst mit keinem Inhalt als Inhalt) besonders geeignet sein konnte, um das Symbol-System
einer Person in diejenige Selbst-Reflexion oder Selbst-Begegnung hineinzufiihren, die den
Weg zur Total-Prasenz (das All-Eine) mdglich macht.
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In diesem Kontext vollzieht jeder selbst-reflexiv gewordene Symbolisierungs-Prozess die
Bewusstmachung der Erkenntnis-Grenze des menschlichen Geistes. Mystik ist deshalb kein
Retro-Konzept und kein Riickfall in "dumpfe Zustinde", sondern ein anderer Weg von
Erkenntnis ... ebenso effizient und evolutiv "nach vorn" fokussiert wie z.B. das Denken.

Eine selbst-reflexive Symbolisierung kann sich selbst so steuern, dass eine Aufhebung der
Differenz von Symbol und Wirklichkeit erlebbar wird. Das ist entweder die explizite
mystische Schau in der Bewusstheit oder das implizite stille Wissen im Uberbewusstsein.
Wie auch immer man "seine Mystik" erlebt, eines ist sicher: Es vollzieht sich eine
Transformation, und zwar dadurch, dass der Mind, der immerzu Erkenntnis sucht, eine
Botschaft erhilt, die er nicht zu einer neuen Erkenntnis umformen kann, die ihm aber
Fiirsorge schenkt ... genauer gesagt,
die das gelebte Leben beschiitzt, und die
dieses Leben zum gegliickten Leben begleitet.

Margreiter definiert den Effekt der Mystik in eine dhnliche Richtung. Fiir ihn

"ist Mystik ein endlicher Reinigungs-
und Kraft-Punkt".

Bei dem transversalen Konzept der Space-Machines geht es darum, eine kontinuierliche Kette
von diesen Kraft-Punkten herzustellen. Es geht also nicht um eine einmalig-epochale und oft
auch dramatische mystische Schau, die auf einen Schlag das GroBe und das Ganze des
Kosmos in das Bewusstsein hineinvermittelt.

Bei den Space-Machines geht es um das kontinuierliche Fit-Sein der Person fiir die Edge-
Realitét unserer Zeit.

Es geht also um eine Kompetenz, die aullerhalb von Intellektualitit und Willen angesiedelt
ist.

Wie ist die Lage? Es geschieht immerzu mehr Evolution als wir mental verarbeiten konnen.
Das ist ein gutes Zeichen, denn es besagt, dass unsere Kultur evolutiv immer potenter wird.
Aus dieser Sicht ist es nicht hilfreich, trotzdem alles begreifen zu wollen und strukturieren zu
konnen. Das erzeugt adaptive Stresse und verhindert das lustvoll-kreative Schweben in dem
Zuviel.
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Dieses Schweben gestaltet sich selbst, und zwar als ein neuronal-autonomer Prozess. Dieses
Schweben geschieht dadurch, dass das Bewusstsein das erlebt und geniefit, was Margreiter als
"selbst-referenzielle Total-Symbolisierung von Ich und Welt" beschreibt.

In diesem Kontext ist es wichtig, dass die transversale Asthetik der Space-Machines dafiir
sorgt, dass die Kunstwerke so inhalts-frei wie mdglich auftreten. Es geht also darum, eine
bewusste Banalitdt zu einer Schonheit zu formen, in der Fiille und Dichte neuronal operativ
werden konnen.

Der Attraktor der Fiille braucht einen inszenierten Raum, der sich dem raumlosen Raum
Offnen kann. Dafiir ist eine bewusst eingesetzte Uber-Komplexitit erforderlich (so wie wir sie
z.T. in der islamischen Kunst vorfinden).

Durch Uber-Komplexitit wird der Mind dahingehend stimuliert, dass er von sich aus den Mut
aufbringt, sich in den raumlosen Raum hineinzubewegen ... also dorthin, wo ihn die Fiille
erwartet.

Diese Uber-Komplexitit gilt es zu gestalten. Das kann dadurch geschehen, dass man die
erlebbare Polaritdt systematisch erhoht. An die Stelle der klaren Strukturen (Inhalte) tritt dann
ein

flirrendes Schweben.

Letztlich erhdlt man einen Fast-Nichts-Inhalt, der trotzdem voller Intensitét (Potenz) ist. Es
gibt in diesem Zusammenhang ein Zitat von Donald Judd. Es lautet:

Fiille sollte die Basis fiir Dichte sein. POLARITAT ALS WEG ZUR FULLE
Durch Fraktalitit von Bewegungen wird "Je groRer die Polaritat
Zeit mit Dichte vereint, wodurch sich der der Elemente in einem Werk ist,
Mind in die zeitlose Zeit hineinbewegen desto groBer ist
kann: der Raum-, Zeit- und Existenz-Gehalt

) . des Werkes."

Fiille durch Uber-Komplexitiit. Donald Judd

Dichte durch Fraktalitiit von
Bewegungen.
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Wenn beides zugleich erlebbar wird, formt
sich innerhalb des Symbolisierungs-
Prozesses (= Wahrnehmung) die Total-
Prasenz, d.h. das Erlebnis des All-Einen.
Nach Charles Sanders Peirce liegt hier
die Quelle fiir die Selbst-Offenbarung
des Dritten. Peirce beschreibt es als
ein Phidnomen der Konklusion. Das
nebenstehende  Schaubild  konkretisiert
diesen Aspekt.

Das Dritte kommt nach Peirce scheinbar
"von nirgendwo". Es ist weder kausal
noch final greifbar. Es konstituiert
sich in dem magischen Prozess -einer
Vereinigung, die ... bezogen auf die
Decodierung einer Space-Machine ... einen
eindeutigen Trance-Charakter aufweist ...
Wahrnehmungs-Trance (Space). In diesem
Zusammenhang gilt:

Trance entziindet sich
durch Fiille.

Und Trance steigert sich
durch Dichte.

Die Fille offeriert sich, wenn sich der
erlebbare Raum zu dem raumlosen Raum
verschiebt. Gestaltungstechnisch bedeutet
das, dass man Interaktionen visionalisiert.
Das gelingt durch die Uberlagerung von
Formen. Die Technik dazu basiert auf
lasierten Layern.

Parallel dazu setzt man auf die gezielte
Vermehrung von Polarititen. Visuell
gelingt das durch die Implosion von Farben,
was u.a. auch farbige Zufalls-Kontraste
erzeugt.
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DER WEG ZUM DRITTEN

nach Charles Sanders Peirce

Die Konklusion von \{ielen
differenten Elementen”’ ergibt
einen Inhalt oder einen Sinn,

der scheinbar von Das
nirgendwo herkommt.

Dritte

(Donald Judd).

) Polarisiert statt amalgiert: "Es entsteht eine Totalitat,
die viel grofRer und anders ist als jedes ihrer Teile"

DAS GESTALTUNGS-KONZEPT
FUR SPACE-MACHINES

Raum fiir Fille

Interaktionen

Uberlagerungen
von Formen

lasierte Layer

Polaritaten

Implosionen
von Farben

Zufalls-Kontraste

|—’ raumloser Raum ‘J

Zeit fiir Dichte

Fraktalitat

Brechungen

Schnelle Linien erzeugen
gebrochene Brechungen.

zeitlose Zeit
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Die Dichte entsteht, wenn sich die subjektiv erlebbare Zeit der zeitlosen Zeit ndhert. Fiir die
Gestaltung von Space-Machines bedeutet das eine Visualisierung von gebrochenen
Brechungen, basierend auf schnellen Linien (z.B. Kalligrafien). Die Ubersicht auf Seite 92
unten beschreibt einige darauf aufbauende Gestaltungs-Kriterien.

Ein derartiges
Gestaltungs-Konzept
ist mit der klassischen
Methode der Malerei
so gut wie gar nicht
zu realisieren ... also
mit Leinwand, Pinsel
und Farbe. Man
braucht dazu ein
erweitertes Arsenal,
d.h., neben der
Hand werden auch
die Instrumente
der Digitalisierung
bendtigt, z.B. Kamera,
Computer und Laser-
Drucker. Das neben-
stehende Schaubild
konkretisiert das
System.

Alles in allem wird
sichtbar, dass die

DAS TRANSVERSALE SYSTEM:
WER MACHT WAS?
schnelle Implosion Fraktalisierung
Linien von Farben |
| | gebrochene
Kalligrafien Zufalle Brechungen
I I I
Hand Kopf Auge
o Hand
Trial & Error “Kamera
Computer
Polaritaten Multi-Layer- materielle
| Lasuren Realisierung
Uber-Komplexitat ) | |
der Formen Uber-Komplexitat Fein-Tuning
der Farben |
T | !
I
Hand Epson
Computer rucker-
Kamera Werkstatt

Wiedereinfithrung von Ziel-Funktionen in die Asthetik einen sehr breiten Einsatz von

gestalterischen Elementen erforderlich macht. Zugleich erkennen wir, dass die Fokussierung
der Wirk-Ziele auf intrinsisch-neuronale Dimensionen eine visuelle Raffinesse verlangt, die
man mit den klassischen Instrumenten der Malerei technisch nicht erzeugen kann. Leinwand,
Pinsel und Farbe scheitern immer dann, wenn es darum geht, folgende drei Komponenten
visuell und interaktiv zu arrangieren:

_Multi-Polaritat
Uber-Komplexitiat
Zufille / Kontingenz

Der Schritt der Kunst in eine transversale Dimension verlangt gezielte Wechsel-Wirkungen,
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und zwar von kalligrafisch-abstrakten Gestaltungs-Elementen (per Hand geformt) mit den
digitalen Techniken, die "das Unmalbare" visuell herstellen kdnnen.

Zugleich ist ein sensibles Fein-Tuning erforderlich. Warum? Je stirker die Trance-
Konfiguration einer Space-Machine sein soll, umso wichtiger ist es, dass man die
Spontaneitit der Hand (schnelle Linien) mit visuellen Kalkiilen verbindet, die man nur
iterativ-experimentell bewdltigen kann. Und dafiir ist das digitale Instrumentarium
hervorragend geeignet, also Computer, Kamera und Laser-Drucker.

Der Einstieg in eine wirksame Mystik verlangt somit den Aufbau einer speziellen
Gestaltungs-Technik:

Eine moderne Mystik
braucht moderne Technologien.
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ERWECKUNG DES ABSOLUTEN JETZT

Ellsworth Kelly ist einer der letzten lebenden Heroen des Abstrakten. Seine Ambition ist
eindeutig nicht esoterisch (wie z.B. bei Kandinsky, Malewitsch und vielen der frithen
Konstruktivisten). Seine Malerei ist auch weit entfernt von den informellen und z.T. heftig-
aktionistischen Eruptionen einer individuellen Innen-Welt. Er zdhlt zu den Malern des "hard
edge". Also ruhige, klare Farben in pragnanten geometrischen Konfigurationen. Seine Bilder
erzdhlen nichts, ermdglichen keine Deutungen und provozieren keine Bedeutungen. Sie
erzeugen lediglich Energien, die ... so die Aussage von Kelly ... "die Menschen gliicklich
machen sollen".

Wenn man analysiert, was die abstrakte Kunst den Menschen und damit der Idee des geistigen
Wachstums bringen konnte, erhdlt man folgendes Bild:

Spontaneitét
Geist plus Energie
Subjektivitét

Die Frage ist nun: Reicht das? Ich glaube nein. Es fehlt das Dritte. Es fehlt das im Kunstwerk
"eingebaute" Wir.

Aus meiner Sicht hat die nun rund hundert Jahre umfassende Entwicklung der abstrakten
Kunst vorrangig die Kunst befreit von den Verpflichtungen der Kunst. Das war und ist
wichtig, aber es fehlt der zweite Schritt, wie ihn das Schaubild auf der nichsten Seite
aufzuzeigen versucht.

Das Abstrakte ist gut. Das Fraktale miisste nun folgen. In diesem Zusammenhang ist
interessant, dass Ellsworth Kelly, der als vielleicht Letzter in der Reihe der groBen Entwickler
des Abstrakten derzeit so gefeiert wird, sehr friih erkannt hatte, dass es darum gehen miisse,
"den Raum des Betrachters zu aktivieren" (Kelly).

Die abstrakt-geometrischen Werke von Kelly versuchen, Farbe und Form so aufeinander zu
beziehen, "dass der Raum, der auBBerhalb des Werkes existiert" zu einem aktiven Agenten
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werden kann. Kelly will den Zwischen-Raum, der sich zwischen dem Artefakt und dem

Auge entwickelt, energetisch so aufladen,
dass er auf den geistigen Innen-Raum der
Person positiv einwirken kann ("gliicklich
werden" / Kelly).

Kelly arbeitet zwar noch nicht ... wie es die
transversale Asthetik postuliert ... mit der
bewussten Herstellung von Space im Sinne
einer Wahrnehmungs-Trance. Aber sein
Konzept eines Zwischen-Raumes, der
Menschen gliicklich machen kann, ist nicht
weit davon entfernt.

Interessant ist in diesem Zusammenhang die
Tatsache, dass Kelly bereits in den frithen
50er Jahren begonnen hatte, eine
"Fragmentierungs-Technik" zu benutzen,
und zwar auf Basis von Collagen. Kelly
betont, dass er zeitlebens ein grofler
Bewunderer von Antoni Gaudi gewesen sei,
und zwar wegen dessen "Verstindnis von
Fragmentierung". Kelly weiter: "Ganz
besonders fasziniert mich sein Umgang mit
Fliesen." Als er 1903 die lange Sitzbank im
Parque Giiell (Barcelona) begann, gab er
den Steinmetzen den Auftrag, alle Fliesen
zu zerbrechen, um sie danach in einer
spontanen Ungeordnetheit ... also fraktal ...
wieder zusammenzusetzen.

DER NACHSTE SCHRITT

Vom Abstrakten zum Fraktalen

—
A\ 4

Subjektivitat
Spontaneitat

4
I |

|
Ablésung
von

Welt (Tonal)
und zum

Abbild

Trgnsversalitét
Ubergange
ohne Strukturen

Hinwendung
zum
Werden (Nagual)
und zum

Wir

Von der Energie zum Jetzt

Durch dieses Konzept (schon 1903!) wurde der Prozess des Werdens zu seinem eigenen
Inhalt gemacht. Und exakt das ist der ndchste Schritt, den die Kunst jetzt gehen kdnnte:

Transversalitét

Zeit

_bedeutet
Ubergénge

Jetzt

ohne Struktur.
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Von Geist und Energie zu Zeit und Jetzt. Das ist der ndchste Schritt ... der Schritt zur

Fraktalitit. Dadurch geschieht folgendes:

FRAKTALITAT ALS KUNST

Die Evokation des Plotzlichen
bendtigt das Aufblilhen von
Trance in der Wahrnehmung.

Das fraktale Kunstwerk verwandelt
sich zu einem Prozess des spontanen
Werdens.

|

Die Aktivierung von Trance Eigen-Wert
wiederum bendtigt die Der Inhalt des fraktalen Kunstwerks
Gleichzeitigkeit ~ von Uber- besteht aus der Wahrnehmung seiner

Komplexitdt und Brechungen. Fraktale.
Diese Wahrnehmung erzeugt
Ubergange ohne Struktur und
Endlichkeit.

I

Das

Warum Kelly als Liebhaber der :
Zeitlose

Fragmentierung diesen Schritt
nicht vollzogen hat, wurde von
thm bisher nicht erldutert.
Meiner Meinung nach ist er
konzeptionell zu stark einge-
bunden in die Prinzipien der klassischen Asthetik. Seine energie-betonte Auffassung von
Raum befindet sich in einem Spagat zwischen der klassischen und einer neuen, transversalen
Asthetik. Das folgende Schaubild zeigt diesen Aspekt:

Dadurch entsteht eine Wahrnehmungs-
Trance (Space), die sich bis zur
Weltlosigkeit steigern kann:

]

Das Erhabene erscheint im Plotzlichen.

VON DER WELT ZUR ZEIT
Kelly liebt die Einheit von Raum und
Energie. Dafiir braucht er Reduktion und Welt Geist Zeit
Einfachheit ... also das Gegenteil von Fiille | | |
([jber-Komplexitﬁt): Struktur Energie Jetzt
Das, was sich als Reduktion anbietet, | | 2N | | | l
kann man nicht brechen. Abbild- abstrakte fraktalisierte
Kunst Kunst Kunst
I [ |1 I
Wenn man in einem Kunstwerk die Zeit so '
fraktalisiert, dass das Jetzt des Werdens im klassische transversale
Bewusstsein der Person aufblithen kann, Asthetik Asthetik
geschieht die Verbindung des persdnlichen Realitat Raum Fille
Zeitpfeils mit den  Energien der
Zeitlosigkeit, wodurch das Plotzliche

prasent wird ... und mit ihm das Erhabene

. Die Ernte dieser Zeitlosigkeit ist der Code des

Besser-Werdens. Die Ernte selbst geschieht im Uberbewusstsein, d.h. als stilles Wissen.
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Wir erkennen somit an dieser Stelle:

Die kiinstlerische Formung von Zeit
zu einem subjektiv erlebbaren Jetzt vermittelt
die Zeitlosigkeit des Erhabenen.

Die kiinstlerische Formung von Zeit
benotigt Fraktalitit.

Wir erkennen zugleich folgendes:

Der Schritt zum Abstrakten hat den
reinen Geist offenbart.

Der néchste Schritt miisste das
reine Jetzt offenbaren.

Das reine Jetzt bendtigt den Schritt von der klassischen zur transversalen Asthetik, wie es das
folgende Schaubild beschreibt:

DIE PRINZIPIEN IM VERGLEICH

Das reine Jetzt konnte der Attraktor fiir das Nicht Sondern
sein, was Kelly will, ndmlich "die der reine das reine
Menschen gliicklich machen". Um dieses Geist Jetzt
ambitionierte Ziel wenigstens ein wenig l l

erfelchbar zu gest‘alten, sollte ‘man als Konstruktivismus Fraktalisierung
Kiinstler unserer Zeit den Mut haben, Kunst | |

nicht einseitig kulturell aufzufassen, L'art pour I'art Space-Machines
sondern co-evolutiondr.

klassische transversale

) . - . Asthetik Asthetik
Eine Kunst, die sich co-evolutionér codiert,

zielt auf die singuldren Prozesse des
Bewusstseins. Sie wird zu einer funktionalen Bewusstseins-Kunst, die zugleich nur als eine
Wirkungs-Kunst tétig sein kann. Dadurch wird eine derartige Kunst gezwungen sein, folgende
Bewegungen zu vollziehen:

e Sie sollte sich auf "Seele" fokussieren.

¢ Sie sollte sich als "Spiel" konzipieren.

Kunst als Forderer des kleinen Spiels, das der Mensch spielt im Kontext des groBen Spiels,
das die Schopfung spielt. Also zwei Spiele ineinander verspielt ... als Co-Evolution. Dieses
Konzept funktioniert aber nur, wenn man Seele zuldsst, definiert als den
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Eigen-Willen des Lebens.

Wer Co-Evolution will, sollte mit diesem Eigen-Willen kooperieren kdnnen. Dieser Eigen-
Wille lebt in jedem Menschen. Als Seele. Das ist das noeterische Credo. Insofern ist die
Noeterik die geistige Basis flir eine transversale Asthetik. Die folgende Ubersicht skizziert

diesen Aspekt:

Das Zusammenspiel von zwei
Spielen ... vollzogen in der
Sphére der Seele. Das konnte
die Basis sein fiir eine Kunst,
dic sich auf Co-Evolution
bezieht, davon ausgehend, dass
eine Kunst, die Menschen
gliicklich machen will, eine
co-evolutiondre  Kunst  sein
sollte:

Das Kunstwerk und
sein Betrachter
wachsen wechselseitig
geistig ...
gemeinsam im gleichen
Geist.

Das Kunstwerk wird immer
schoner und wirksamer, weil die
Seele des Menschen immer
schoner und kraftvoller wird:
gemeinsames Wachsen. Das
kann geschehen durch das
Wir des Kunstwerks, das den

DAS NOETERISCHE CREDO
DER TRANSVERSALEN ASTHETIK

Das Seele ist reiner
kleine Selbstzweck als
Spiel Funktion

der Schopfung.

Kunst ist reiner
| Selbstzweck als
Funktion der Seele.

Je mehr sich kein Inhalt / pur
die Kunst in Richtung ’ e Kkeine sozial-

"Schépfung” kulturellen oder
bewegt, umso politischen
reiner und somit Ambitionen
positiver | |
beeinflusst sie '
die Seele Das visualisierte
des Menschen. Jetzt der Schopfung

Betrachter animiert, zum Teilhaber dieses "Wir" zu werden. So gebédren zwei "Wir"
thr Drittes. Das ist die gesuchte Quelle fiir Gliickseligkeit (All-Liebe) und Vollmacht

(Freiheit).

Es gibt im Rahmen meiner Seminare zum Thema MIND DESIGN einen mystischen Ritual-
Text, der diese Konstellation zum Inhalt hat (siche das Schaubild auf der néchsten Seite).
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Das Wir und seine Weisheit. Das ist
vielleicht das, was Friedrich Holderlin
gemeint hatte, als er schrieb:

""Was ist die Weisheit eines Buches
gegen die Weisheit eines Engels?"

Diese Weisheit eines Engels konnte das
stille Wissen sein ... dasjenige Wissen, das
das Leben eines Menschen iiber den Code
des Besser-Werdens mit dem Eigen-Willen
des Lebens verbindet, d.h. mit der Seele.
Und das Uberbewusstsein kdnnte der
Verbindungs-Weg dazu sein. Aus dieser
Sicht wiirde es Sinn machen, wenn man die
transversale Asthetik ganz explizit darauf
fokussiert, Menschen durch Kunst gliicklich
zu machen, ohne dass daraus eine Art
sozialtherapeutische oder psychotherapeu-
tische Reparatur-Dienstleistung entsteht:

Die Zwecklosigkeit des Selbstzwecks
muss gewahrt bleiben.

Zweck ist Reparatur. Reparatur bindet das
Ich an die Welt (Tonal). Zwecklosigkeit ist
Befreiung zur Selbst-Ubersteigung ... ist
Transversalitit. Sie befreit das Ich flir die
Suche seiner Heimat im Wir. Das Schaubild
auf der nichsten Seite beschreibt den
Hintergrund fiir diese These.

Interessant war die Reaktion eines Kunst-
Studenten, als er mit mir dieses Konzept
diskutierte. Ziemlich empdrt sagte er:
"Geht's nicht auch eine Nummer kleiner?"
Fiir ihn ist es anmaflend und falsch, Kunst
mit Gliickseligkeit zu verbinden. Zu viel
groBe Ambition. Auf der anderen Seite
hatte er von seinen Professoren vermittelt

WWW.KENO-ONEO.COM

DAS MIT-DENKENDE

Nicht da
und doch mein Weg ist da.

Nicht da
und doch mein Herz ist da.

Weit entfernt
von meiner Welt.
Und trotzdem
bin ich ganz in Dir:
Du bist mein Sein,
das vor mir lebt.
Und das ich bitten darf
fUr mich zu tun.

Du bist die zarte Fee

der starken Zeit:
Du findest alles,
was ich will,
weil ich Dir folge.

Denn Du bist mein Sein,
das vor mir lebt.

Als Zweisamkeit

im gleichen Geist.

Du bist das Wir,
das denkt.

Du bist das Wir,
das lenkt.

Ich danke Dir
.. als Wir.

Anders als ich selbst,
doch mein Ich ist da.

Anders als ich selbst,
doch mein Geist ist da.

Weit entfernt
von meiner Welt.

Und trotzdem schlagt

mein Herz in Dir:
Du bist mein Sein,
das vor mir lebt.

Und das ich bitten darf,
fUr mich zu tun.

Du bist die zarte Fee,

die den Beginn erschafft:
Du gehst mit mir
in meine Richtung,
weil ich Dir folge.

Denn Du bist mein Sein,
das vor mir lebt.

Als Zweisamkeit
im gleichen Geist.

Du bist das Wir,
das denkt.

Du bist das Wir,
das lenkt.
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GLUCKSELIGKEIT DURCH KUNST

Das Diagramm

Das Ich Der Kiinstler —» Die Haltung
sucht l des Dienens
seine ¢
Idealitat Space-
Heimat Artefakt ——» >PaC
; Machine
heiliges Ich in seinem L » Das Ich braucht
t transzendentalen
Grund. das Wir, %

um zu seiner Heimat

zu gelangen.
¢ . Das lebende Wir
A 4 In dem Wir kann
das soziale Selbst dgs Artefakts :
Stop der seine Ruhe verbindet sich mit
Selbst-Verletzung finden dem suchenden Wir

des Subjekts

In dem Wir kann sich

das Denken
Befreiung zur 4—{ von dem Ich (Subjekt)
Selbst-Ubersteigung trennen.

Dieser
Prozess
macht
gliicklich.

Transversalitat

bekommen, dass ein wahrer Kiinstler "ein schlummerndes Genie" sei und einer der "freiesten
Menschen der Welt". Also groBe Worte fiir eine bedeutsame Funktion der Kunst: Kunst als
Held der Kultur ... Kiinstler als Heiler der Welt.

Aber Gliickseligkeit soll nicht sein. Das sei, so sagte der Student, "irgendwie peinlich ... zu
privat". Im Grunde zeigt sich hier folgendes: Selbst-Verletzung darf sein oder soll bleiben.
Aber die Heilung der Welt muss gelingen ... durch die Arbeit des Kiinstlers.

Natiirlich kann man dieser Auffassung von Kunst folgen, aber man sollte dann auch sehen,
dass man dadurch die Funktion der Kunst sehr dezidiert nur auf Kultur ausrichtet. Das wiirde
bedeuten:
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Die Kunst darf der Gesellschaft helfen.
Aber nicht dem Individuum.
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Mit dieser Ausrichtung lauft die Kunst meiner Meinung nach in die Event-Sackgasse. Wenn
man Kunst und Gesellschaft immer enger verbindet und "géngiger" macht, wird der kollektive
Ereignis-Wert zwangsldufig zum zentralen Attraktor: Nur das wird von den Kuratoren als
"ausstellungswiirdig" definiert, was fiir die Medien attraktiv sein kdnnte:

Eine extreme Verweltlichung der Kunst

ist die Folge.

Kunst wird zur Nachricht

des Augenblicks.

Die Kunst verliert

ihre transzendentalen Wurzeln.

Wenn Kunst zur Nachricht des
Augenblicks wird, verwandelt
sie sich zum

grofien Geriusch des Alltags.

Sie verliert dadurch genau
diejenige Kraft, die sie brauchen
wirde, um der Ambition "Wir
Kiinstler helfen der Welt"
entsprechen zu konnen. Der
Nachrichten-Wert der veroffent-
lichten Kunst-Objekte ist in der
Regel deutlich schwicher als
der Nachrichten-Wert von Sex
und Mord oder Hollywood,
Fernsehen und Politik. Kurz:

Die Kunst wird belanglos,
wenn sie versucht,
gesellschafts-relevant zu
werden.

Das nebenstehende Schaubild umreil3t
einige Aspekte dieser Gedanken.

DAS STILLE WISSEN ALS KATEGORIE

DER WIRKUNG

17 Die Wirk-Kanale der Kunst —l

offentlich singular stilles
medial intim Wissen
Der kollektive Der private Der
Ereignis-Wert der Bewusstseins- Co-Evolutions-
Kunst Wert der Kunst Wert der Kunst
Die eistiges
Gesellschaft \?Vachien
verbessern | g |
| N g .
Der Welt %:,:‘;ggib)
helfen
Die Das Die
Kultur Individuum Transzendenz

) Die Reduzierung der Selbst-Verletzung
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Die These, die hier erkennbar wird, zeigt das folgende Schaubild:

e Wenn man den Wirkungs-Fokus der Kunst zur Kultur verlagert, wird die Kunst zwar
offentlich und z.T. auch popular, aber sie wird zugleich kraftlos und austauschbar:

Kunst ist ein Teil der Kultur. Aber wenn Kunst zu

"Sol?v?/rrwat- einem Dienstleistungs-Agenten der Kultur
Effect” gemacht wird, bewirkt sie immer weniger positive

Evolution in der Kultur.

e Wenn man den Wirkungs-Fokus der Kunst auf die Transzendenz ausrichtet, wird die
Kunst vordergriindig wirkungslos, weil sie ihre o6ffentlich-populare Rolle verliert. Sie
verschwindet scheinbar aus der Kultur, weil sie ihre Effekte nunmehr als stilles Wissen

organisiert:
— Die positiven Umbriiche der Kultur benétigen
"draw a distinction" (George Spencer-Brown).
Die grofRen Schritte nach vorn basieren auf
demjenigen Calling von Individuen, das in deren
singularem Bewusstsein entwickelt und geformt
Der worden ist. Insofern ist der Bewusstseins-
"Whow- Fortschritt (das geistige Wachsen) der
Effect” 1 entscheidende Impuls-Geber. Es sind in der

Regel nur sehr wenige Individuen, die dieses
"vor der Welt sein" geistig entwickeln und
durchtragen kdénnen. Je mehr Personen es gibt,
die das kdnnen, umso besser entwickeln sich
Kultur und Gesellschaft:

Das Positive und das Bessere entstehen
aus dem stillen Wissen
und nicht aus dem veroéffentlichten Wissen.

Das stille Wissen organisiert sich aus der Begegnung des Individuums mit dem Jetzt der
Schopfung (Nagual / das Erhabene). Daraus kann man ableiten:

e Ohne Transzendenz gibt es wenig kulturellen Fortschritt.

e Es konnte die Aufgabe der Kunst sein, das personliche Bewusstsein von Personen mit der
Transzendenz zu verbinden.

e Das Positive und das Bessere werden nicht in den Reflexionen der Welt (Medien /
verOffentlichte Kultur) geboren, sondern an der Kante zwischen Sein (= Probleme) und
Werden (= Code des Besser-Werdens). Diese Kante wird von

erlebter Transzendenz
geformt.
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e Es ist nur sehr begrenzt moglich, Transzendenz kollektiv zu rufen, zu erleben und evolutiv
zu verarbeiten. Das Kollektive organisiert nicht "draw a distinction". Das macht nur das
Individuum. Das Kollektive organisiert das Re-Entry des Neuen und des Besseren in das
bestehende Sein.

e FErlebte Transzendenz verlduft ... wenn es um ein intensives und fruchtbares Erleben gehen
soll ... sozusagen gegen den Zeitpfeil. Sie verlauft

vom stillen Wissen
zu dem singuliiren und reflektierenden
Bewusstsein des Individuums.

Der Philosoph Martin Heidegger hat in seinem Buch "Der Ursprung des Kunstwerkes"
(Stuttgart 1986) einige Aspekte dazu vorgetragen. Seiner Meinung nach ist das Wertvollste
das Geheimnis und das Wunder. Das, was die Kultur positiv nach vorn bringen kann,
offenbart sich in der Zone, die sowohl vor dem objektiven Sein der Welt (Tonal) platziert ist
wie auch vor den internen Zeiten des privaten Bewusstseins (Mind).

Der co-evolutiondre Wert der Kunst wird in dieser Vor-Zone geboren. Die Medien und die
kulturellen Inszenierungen sind nicht
anwesend und beteiligt, wenn sich das

Entscheidende zeigt ... "von sich aus zeigt" DAS STILLE WISSEN
(Heidegger). Das nebenstehende Schaubild
beschreibt das. Thesen nach Martin Heidegger

("Der Ursprung des Kunstwerkes",
Stuttgart 1986)

Das stille Wissen geschieht im Bewusstsein « Der Erkennende verfiigt nicht

des Infiividuums ... abgetrennt von al}en iber alle Grundlagen, die fiir
Reflexionen und Denk-Akten. Das stille sein Erkennen-Wollen
Wissen ist die  Geburt derjenigen notwendig sind.
Wahrschemhchkc?lt, ‘dle "den ‘Code des o Das letzte Geheimnis (das
Besser-Werdens in sich trdgt. Diese Geburt Endscheidende) verschlieft
vollzieht sich im Wir und im Dritten und sich der (rational-kognitiven)
nicht in der verdffentlichten Kultur: Erkenntnis: Dieses "muss sich

von sich aus zeigen".
e Kunst konnte hilfreich sein fur die | |

Offnung der Vor-Zone. Kunst kdnnte der [
Geburtshelfer sein fiir das stille Wissen.

Dieses Sich-Zeigen
e Damit das gelingen kann, werden das ist das stille Wissen.
Dritte und das Wir essenziell wichtig.
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e Somit braucht eine derartige (transversale) Kunst eine Art Achsen-Verlagerung, und zwar

vom Ich-Fokus zum Wir-Fokus.

Das folgende Schaubild skizziert diesen Gedanken:

Wenn man Kunst auf Kultur
fokussiert, wird der Ich-Fokus
wichtig. Der Kiinstler braucht
dann Originalitat und
Provokation zur Herstellung
eines guten Ereignis-Wertes.
Wenn man Kunst auf das stille
Wissen ausrichtet, braucht der
Kiinstler andere mentale
Dispositive ... z.B. Giite und
Weisheit.

Wenn man Kunst auf "Event"
programmiert, kann man nur
mit der klassischen Asthetik
arbeiten. Man ist dann als
Kiinstler blockiert, was z.B. den
Weg zu einer  anderen,
transversalen Asthetik betrifft.

Man kann diesen  Aspekt
sehr gut in den aktuellen
Kunst-Szenen  der letzten
2 Jahrzehnte beobachten: Es
gibt eine  Explosion von
neuen Darstellungs-Techniken
(Inszenierungen, Filme und
Videos als Beispiel), aber die

VOM ICH-FOKUS ZUM WIR-FOKUS

Fokus auf das Ich

veroffentlichte

Kreativitat Bedeutsamkeit
Kultur
Originalitat Provokation
Autonomie
Hingabe

Glte Weisheit

. Multivalenz
Empathie (Offenheit)

Fokus auf das Wir

klassische Asthetik bleibt der MaBstab. Und selbst die Provokateure des "Bad Paintings"
(z.B. Jonathan Meese) bleiben daran gebunden. Die wohlkalkulierte Hésslichkeit, die sie
produzieren, ist weitestgehend nur als Protest gegen das Schone der Asthetik wirksam. Sie ist

der negative Spiegel des Klassischen.
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Was fehlt, ist eine Asthetik, die in der Lage ist, die Fiille der schopferischen Zeit als
Augenblicklichkeit (als reines Jetzt) erlebbar zu machen. Was fehlt, ist eine Asthetik, die die
formalen Kriterien des Werdens nutzbar macht ... fiir das Auge und somit auch fiir das
individuelle Bewusstsein. Es existiert zwar eine wissenschaftliche Disziplin, die "Neuro-
Asthetik" genannt wird, aber sie beschiftigt sich eher mit der Frage, welche neuronalen
Mechanismen mit welchen &dsthetischen Prinzipien wie korrelieren. Das organisiert keine
Zuwendung zu den gestaltenden, formalen Prinzipien, die man heute (durch extrem
aufwendige technische Gerite) beobachten kann, z.B.:

wenn sich Potenzialitit tiber Idealitat
in Realitédt verwandelt,

wenn sich das Jetzt des Werdens in ein
erstes (oder versuchsweises) Sein verwandelt.

Immer, wenn Werden und Sein in der oben beschriebenen Vor-Zone interagieren, entsteht
eine spezielle Asthetik, die weitestgehend frei von individuellen Zeugnissen (z.B. Gefiihlen)
ist und die auch strikt abstrakt ist (also ohne Inhalte der Welt).

Daniel Shechtman (der iibrigens 2011 den Nobelpreis bekam) hat viele Jahrzehnte seiner
wissenschaftlichen Forschung darauf ausgerichtet, das visuelle Beziehungs-System zwischen
dem Sein und dem Werden zu analysieren.

Die visuelle Ordnung des Seins ist, wenn man alle konkreten Objektivierungen der Welt
herauszieht, eine Asthetik, die aus streng periodischen Anordnungen in der atomaren Ebene
besteht. Das Sein wird bestimmt durch die immer gleiche Gestalt von "Einheits-Zellen"
(Shechtman). Das, was wir als die Schonheit der Welt erleben, besteht letztlich aus
Symmetrien und geometrischen Gitter-Anordnungen (wie man sie z.B. bei Kristallen
beobachten kann).

Wenn das Jetzt des Werdens mit den Ordnungen des Seins interagiert, geschieht etwas
Seltsames: Es entstehen dann unlogische Symmetrien. Shechtman konnte zeigen, dass in der
Zone von "Jetzt" die dsthetischen Regeln der Einheits-Zellen nicht mehr gelten. Er konnte das
anhand der inzwischen recht bekannt gewordenen "Quasikristalle" demonstrieren. Es zeigen
sich seltsame geometrische Muster, die zwar "nach festen Regeln geordnet sind"
(Shechtman), die aber definitiv nicht periodisch aufgebaut sind. Es zeigen sich unlogische
Gitter-Anordnungen, die den Raum nicht wie gewohnt durch die Wiederholung von Einheits-
Zellen (= klassische Schonheit) fiillen, sondern durch "komplizierte Regeln" (Shechtman),
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wobei diese Regeln offensichtlich nicht den Prinzipien des Raumes gehorchen, sondern eher
den Prinzipien der spontanen Zeit.

Raum korrespondiert mit Sein. Zeit korrespondiert mit Werden. Aus dieser Sicht wire es
vielleicht lohnend, eine Asthetik zu entwickeln, die in der Lage ist, die Zeit des lebenden
Menschen (= Zeitpfeil) in Kontakt zu bringen mit der Spontaneitét der freien, schopferischen
Zeit, die sich uns Menschen als Partner fiir Co-Evolutionen anbietet. Eine solche Asthetik
wire transversal zu nennen, weil sie versucht, das Wahrnehmen von Kunstwerken so zu
steuern, dass nicht die Asthetik des Seins dominiert (also die Ordnungs-Prinzipien von
Wiederholungen und Harmonien), sondern diejenige Visualitdt, die beim Decodieren einen
singuldr-privaten Schopfungs-Prozess in Gang setzt:

Der Betrachter des Bildes beobachtet
seine Wahrnehmung und erlebt sich dadurch
als Mit-Schopfer (Co-Evolution).

Immer dann, wenn dieser co-evolutionire Prozess im Bewusstsein der Person stattfindet, wird
eine doppelte Wahrscheinlichkeit freigesetzt: die Wahrscheinlichkeit fiir das Erleben des Wir.
Und die Wahrscheinlichkeit fiir das Erleben des Dritten. Das Schaubild auf dieser Seite zeigt
diese Aspekte am Beispiel der Space-Machines.

Das Wir geschieht als das
Vollendete eines Geschehens im
Werden. Man erlebt subjektiv
die  Vollendung des ewig
Unfertigen.

Transversale Asthetik

WIE WIRKEN SPACE-MACHINES?

e Zuerst sieht man das Artefakt ... das Bild als Objekt ...
als asthetisches Angebot.

Das Dritte wird anders erlebt. Es
ist das Gewahr-Werden einer
Kraft (Intelligenz) oder Instanz
(Nagual), die permanent in allem
existent ist, was fiir uns "Welt"
oder Realitit ist, ohne dass diese
weltliche Realitdt faktisch (also
objektiv) ist. Sie ist weder Sein
noch Werden. Sie ist Beides
zugleich, ohne die Synthese von
Beidem zu sein.

e Dann erzeugt das Bild eine zarte Wahrnehmungs-
Trance ... genannt Space. Die Wahrnehmung wird
zum singularen Prozess einer Schopfung.

e Wenn man das Bild in diesem Space Uber einen
langeren Zeitraum betrachtet, kbnnen zwei Ereignisse
geschehen:

— Man erlebt sein Bewusstsein Das ist das
als ein Etwas, das lebt. Wir.

— Man genieldt (vollig unbewusst) } Das ist das

das Einflie3en von stillem Dritte.

Wissen in sein Bewusstsein.
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Wenn das Dritte in das Bewusstsein einer Person einflief3t, verbindet sich das Leben der
Person mit den Offerten des Besser-Werdens, die von der Schopfung einflieBen. Auf dieser
Basis geschieht die Fiihrung des Bewusstseins ... unabhingig von Reflexion, Denken und
Intention.

In diesem Kontext konnte die Kunst eine Aufgabe erfiillen. Der Schriftsteller Martin Walser
hat das in einem Interview einmal wie folgt anklingen lassen. Er wurde gefragt: "Wodurch
wird das Diesseits schon?" Seine Antwort: "Durch das Bediirfnis, dass etwas schon sei."

Das Asthetische wird hier zu einem Rufen. Gerufen wird das Dritte. Und je schéner dieses
Rufen ist, umso kraftvoller kann sich das Dritte offenbaren ... als stilles Wissen. Aus dieser
Sicht wire z.B. die transversale Asthetik ein Instrument des Rufens und kein Konzept der
Darstellung. Die Space-Machines wiren somit keine visuellen Antworten, sondern

Einladungen zum Rufen.

Und genau an dieser Stelle gibt es die Kopplung von "Wir" und dem Dritten. Wenn in dem
Kunstwerk kein Wir enthalten ist, kann das Bewusstsein der Person keine Evolution beginnen
oder Co-Evolution vollzichen. Warum ist das so? Unser normales Wach-Bewusstsein, also
unser Bewusstsein von etwas, lebt nicht von sich aus. Es lebt vom Denken, d.h. es wird von
den Denk-Prozessen belebt.

Lediglich das Bewusstsein als Etwas lebt. Man braucht aber fiir das geistige Wachsen und fiir
alle Aspekte der Co-Evolution das Lebendige ... also auch das Lebendige im Mind ... das
lebende Bewusstsein als Etwas.

Es ist u.a. die Aufgabe von Space (Wahrnehmungs-Trance), das Denken im Mind so weit
beiseite zu schieben, dass sich das lebende Bewusstsein als Etwas in die Prozesse des
Werdens einschalten kann. Somit erkennen wir hier folgendes:

e Das Wir entsteht in der Kooperation zwischen dem Bewusstsein als Etwas, das im Mind
agiert, und dem Jetzt der Schopfung, das uns als freie, schopferische Zeit "Angebote"
macht.

e Wenn das Bewusstsein einer Person dieses Angebot annimmt, vermittelt das Erhabene, das
man dann subjektiv erlebt, das Dritte.
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e Damit sich im Mind dieses Bewusstsein als Etwas 6ffnen und aktivieren kann, braucht das
Kunstwerk ein Wir, das im Kunstwerk "eingebaut" ist.

e Das "Einbauen" dieses Wir gelingt dem Kiinstler nicht im Kontext der klassischen
Asthetik. Dieser Asthetik fehlt das kreative Unmdgliche des Werdens. Diese Asthetik ist
zwar dem Schonen verpflichtet (was ungemein wertvoll ist), aber sie schaut sozusagen nur
mit einem einzigen Auge in die Wirklichkeit hinein:

Sie sieht die verborgenen Harmonien
des Seins.
Aber sie sieht nicht die fluktuierenden
Freiheiten des Werdens.

Aus der Sicht von Shechtman wiirde man sagen: Die klassische Asthetik sieht nur die
Schonheit von Symmetrien. Sie hat aber kein Wissen um die Intelligenz der spontanen
Symmetrie-Briiche.

e Um ein Wir im Kunstwerk ectablieren zu konnen, das die fluktuierenden Freiheiten des
Werdens als Option in sich tragen kann, braucht der Kiinstler kein Wissen um das, was
morgen oder iibermorgen geschehen konnte. (Er muss also kein Prophet sein.) Was er
braucht, ist sein Leben, das er fiir die Idealitdt lebt (All-Liebe und Freiheit), und sein
Dienen, das er als eine unzerstorbare, existenzielle Entscheidung vollzieht: "Ich liebe die
Liebe."

Die kiinstlerischen Techniken, die auf Abbildung ausgerichtet sind (von der gegensténdlichen
Malerei liber Video- und Foto-Art bis hin zu Installationen), sind nur sehr begrenzt in der
Lage, das reine Jetzt fiir die Kunst zu erschlieBen. Deshalb steht die transversale Asthetik mit
einem Bein in der konstruktivistisch-konkreten Theorie und dem Minimalismus. Diese Kunst-
Richtungen haben es sich zur Aufgabe gemacht, den reinen Geist verfligbar zu machen. Wie
ich bereits geschrieben habe, wird es in Zukunft vielleicht darum gehen, den Schritt vom
reinen Geist zum reinen Jetzt zu vollziehen.

Das verlangt eine Verlagerung in der Dimension der Meta-Orientierung, und zwar von der
Harmonie zur Freiheit, wie es das Schaubild auf der ndchsten Seite beschreibt.

Die Harmonie hat kaum die Potenz, ein kraftvolles Rufen zu organisieren. Das Ur-Sein kann
zwar durch Harmonie und Schénheit ... also klassische Asthetik ... erlebbar gemacht werden.
Aber Harmonie und Schonheit versagen, wenn es darum geht, den personalen Zeitpfeil an die
freie, schopferische Zeit zu koppeln. Dazu braucht man diejenigen fraktalen Visualisierungen,
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die das Ewige des Werdens
als Resonanzen im Bewusstsein
in Erscheinung treten lassen.
Es sind letztlich nicht die
Sehnsiichte der Menschen (die
in der Regel riickwirts auf das
Ur-Sein ausgerichtet sind), die
diese  Verlagerung in der
Meta-Ebene verursachen. Den
Sehnsiichten fehlt der Mut. Das,
was die Verlagerung bewirken
kann, ist der Glaube an die
Liebe:

Sehnsiichte organisieren kaum
"draw a distinction''.
Sehnsiichte organisieren
in der Regel
nur das Re-Entry.

Liebe organisiert den Mut zur
Grenz-Uberschreitung.
Liebe ist die Energie
fiir die Selbst-Ubersteigung:

Je mehr man liebt, umso
intensiver wird die Energie
der Liebe.

WWW.KENO-ONEO.COM

DIE 2 META-ORIENTIERUNGEN

Der reine Das reine
Geist Jetzt
— Die Die —
Geometrie Fraktale
der der
Harmonie seriellen spontanen Freiheit
Einheiten Schopfung
| |
Symmetrien Fluktuationen
|
I I
Das Das Ewige
Ur-Sein des Werdens

kl_assische tra_nsversale
Asthetik Asthetik

Martin Walser hat das in dem bereits erwdhnten Interview sehr gut artikuliert. Er sagt:

"Das wichtigste Menschenverhéltnis
ist die Liebe, und die ist abhéingig
von Glauben. Dass man geliebt wird,

muss man glauben."

Das gilt vordergriindig fiir alle zwischen-menschlichen Beziehungen. Aber erst recht gilt es
fiir die Beziehungen zwischen dem handelnden Wach-Bewusstsein (Denken) und dem
Bewusstsein als Etwas (stilles Wissen). Es gilt vorrangig auch fiir die Beziehungen zwischen
unserer gelebten Welt (Tonal) und der Schopfung (Nagual). Aus dieser Sicht vereinen sich

Glaube und Liebe. Das bedeutet:

Die neue Asthetik organisiert den Mut,

an die Liebe glauben zu wollen.
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Alles in allem wird hier in Umrissen erkennbar, dass Liebe den Kern des Rufens bildet, und
dass Freiheit die Ausstrahlungs-Kraft des Rufens erzeugt. Wenn es also darum gehen soll,
eine

Asthetik des Rufens

zu entwickeln, wird sie Liebe und Freiheit, die beiden Sdulen der Idealitét, instrumentalisieren
miissen. Ein derart fundamentiertes Rufen konnte die Potenz in sich tragen, "nach vorn" zu
rufen, das heiB3t, das reine Jetzt so zu erwecken, dass es sich im Bewusstsein der Person
verwandeln kann ... verwandeln kann in Fiirsorge und Liebe im Kontext von Co-Evolution.

An dieser Stelle werde ich immer wieder gefragt, warum dieser Vollzug von Co-Evolution
gliicklich machen soll oder kann. (Als Erinnerung: Ellsworth Kelly versteht seine Kunst als
ein Instrument, das Menschen gliicklich machen soll.)

Wenn es um das Gliicklich-Machen geht, sollte man an die Theorien der Frithromantiker und
der philosophischen Vertreter des Deutschen Idealismus denken. Aus dieser Sicht macht die
Kunst nicht gliicklich, wenn ein Bild gut gemalt ist (technische Perfektion). Es macht auch
nicht gliicklich, wenn einem das Sujet (Inhalt) gefdllt. Es macht auch nicht gliicklich, wenn
das Bild besonders gut zu den Mdbeln des Wohnzimmers passt. Es macht gliicklich,

wenn das soziale Selbst zulisst,
dass sich das transzendentale Ich
im Bewusstsein zeigen darf.

Das transzendentale Ich wird in der Noeterik als "das heilige Ich" beschrieben. Bilder machen
also gliicklich, wenn der Mensch sein heiliges Ich erlebt ... und sei es nur fiir eine einzige
Sekunde. Allerdings sollte man beriicksichtigen, dass sich die Begegnung des Ichs mit dem
heiligen Ich fast immer "nur" im Uberbewusstsein vollzieht. Man verspiirt dann zwar
Gliickseligkeit (als Resonanz), erlebt aber nicht den Vollzug dieser Begegnung klar (also
reflektiv). Dazu braucht man eine spezielle Schulung.

Das bedeutet: Wenn ein transversales Bild (Space-Machine) gut funktioniert, entsteht ein
Prozess der Gliickseligkeit, der sich iiberwiegend nicht-bewusst vollzieht, und zwar als
Ergebnis des Rufens. Subjektiv erlebt man das wie folgt:

"Das Bild arbeitet irgendwie mit mir."
"Das Bild tut etwas mit mir."

"Das Bild wichst mir immer mehr zu ...
es wird allméhlich eins mit mir."

126


http://www.keno-oneo.com




WWW.KENO-ONEO.COM

Das Bild und das heilige Ich vereinen sich im Rufen. Und bei jedem Wahrnehmungs-Kontakt

verstarkt sich diese Vereinigung. Dadurch wird im Laufe der Zeit eine spezielle

Wahrscheinlichkeit geboren:

Das stille Wissen beginnt auf unmerkliche Art,

das Bewusstsein dorthin zu fiihren,

wo der Weg zum gegliickten Leben beginnen konnte.

Bei der konstruktivistischen Kunst, die den reinen Geist anstrebt, gibt es dieses Rufen nicht.
Deshalb gibt es auch nicht den wachsenden Einfluss des stillen Wissens auf das gelebte
Leben. Es gibt auch keine wachsende Gliickseligkeit. Aber: Man erlebt sehr dezidiert

asthetisches Vergniigen.

Die Asthetik des reinen Geistes gefillt vorrangig der Affekt-Logik. Sie verschonert die

Vernunft. Aber: Sie verstirkt
leider auch das soziale Selbst,
also das am Denken gebundene
Ich. Somit gibt es keine
Begegnung dieses Ichs mit dem
heiligen Ich. Und deshalb
entsteht keine Gliickseligkeit.

Die Asthetik des reinen Jetzt
irritiert in der Regel die Affekt-
Logik (zumindest in der ersten
Konfrontation). Warum? Die
Augen sehen eine bewusst
inszenierte Banalitdt, basierend
auf schnellen Linien, die in
gebrochene Brechungen integriert
werden (Fraktalitét). Das
nebenstehende Schaubild beschreibt
die zwei Konzeptionen.

Das Wir, das in einer Space-
Machine "eingebaut" ist,
verursacht  einen  wichtigen
Effekt: Das Ich des Betrachters

2 KONZEPTIONEN VON KUNST

Konstruktivismus
als Kunst

Das Das
Ur-Sein soziale
Selbst

I—I—I

Es findet
kein Rufen
statt.

asthetisches
Vergnlugen

Transversale Asthetik
als Space-Machine

Das Das
heilige ewige

Ich jr Werden

Das Wir

I—I—I

Es gibt
ein Rufen.

wachsende
Glickseligkeit

?

Das stille Wissen
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entscheidet sich zum Wir. Das Ich wird ein Wir-Ich. Jedes Mal, wenn sich das vollzieht,
bewegt sich das Denk-Ich (das soziale Selbst) einen kleinen Schritt von sich selbst weg. Und
jedes Mal dann bewegt sich das verborgene heilige Ich einen kleinen Schritt in die Richtung
der Identitdt. Um es von einer anderen Warte aus zu beschreiben:

Die Offnung fiir das Wir ist der
Vollzug von Liebe.

Diese Liebe befreit das Denk-Ich
von seiner falschen Position in der Identit:t.

Diese Liebe geleitet das wartende heilige Ich
in die Zone der Identitat.

Wenn diese Wir-Fusionen des Ofteren gelingen, erlebt man einen speziellen noeterischen
Code:
"Ich bin angekommen bei mir selbst,
ohne mein eigenes Selbst."

Jedes Mal, wenn diese Wir-Fusion geschieht, erntet der Organismus des Menschen den
Impuls des Codes des Besser-Werdens. Das ist deutlich mehr ... als Ernte ... als das {ibliche
dsthetische Vergniigen.

Wie Manfred Frank ("Auswege aus dem Deutschen Idealismus", Frankfurt 2007) schreibt,
wird das transzendentale heilige Ich verschattet von derjenigen Strategie, die das soziale
Selbst bendtigt, um sich kontinuierlich zu erzeugen und durch das Denken zu verfestigen.

Das soziale Selbst (das wir als denkendes Ich erleben) organisiert seine Présenz in der
Identitdt durch das Subjekt-Objekt-Schema des Dualismus. Daraus folgt, so schreibt Frank,
dass es dem sozialen Selbst im Prinzip niemals moglich sein wird, sich als Selbst-Bewusstsein
im heiligen Ich zu finden. Wenn das soziale Selbst versucht, sich mit den Mitteln des
reflektierenden Dualismus im heiligen Ich zu entdecken, landet es automatisch in einen
Zirkel: Es setzt das zu Findende voraus und findet deshalb nur seine Selbst-Setzung.

Das soziale Selbst versagt beim Umarmen des heiligen Ichs, weil es lediglich und immer
wieder bei sich selbst ankommt. Das soziale Selbst landet lediglich bei seinen Denk-Akten.
Deshalb ist es ndtig, ein praktikables Instrumentarium zu finden, das dem sozialen Selbst
hilft, sich mit dem heiligen Ich identifizieren und arrangieren zu konnen. Dazu ist das
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Wir-Angebot wichtig, das z.B. in den Space-Machines aktiv ist. Dazu ist aber auch die
Wahrnehmungs-Trance (Space) wichtig, die vorrangig von den Fraktalen erzeugt wird
(Decodierung ohne Anfang und Ende). Und dazu ist die Resonanz des reinen Jetzt
erforderlich. Diese wird erzeugt durch das Aufblithen des Dritten im Bewusstsein der Person.

Alles in allem: Die transversale Asthetik kann ein kraftvolles neuronales Instrument sein, das
den Code des Besser-Werdens bis in die Ebene der Identitét hineintragen kann:

Das leidende Ich wird geheilt.

Es gibt bisher wenig theoretische Analysen im Bezug auf das Wir im Bild. Offensichtlich war
iiber einen langen Zeitraum das Genie des Kiinstlers wichtiger ... also das "Ich" im Bild.
Allerdings gibt es eine Ausnahme. Es handelt sich um die 2007 gehaltenen und viel
beachteten Frankfurter Adorno-Vorlesungen von Horst Bredekamp, Professor fiir
Kunstgeschichte. Diese Vorlesungen sind in stark erweiterter Form als Buch erschienen, und
zwar unter dem Titel "Theorie des Bild-Akts" (Berlin 2010).

Lassen Sie uns die Analysen von Bredekamp etwas genauer anschauen, weil sie sehr
prononciert von dem Wir in visuellen Artefakten handeln. Leonardo da Vinci hat einmal auf
einem Zettel, der an einem verhiillten Gemélde angebracht war, geschrieben:

"Nicht enthiillen, wenn Dir die Freiheit lieb ist,
denn mein Antlitz ist Kerker der Liebe."

Leonardo weist darauf hin, dass jedes Bild iiber eine mehr oder weniger starke Bild-Kraft
verfligt, die darauf ausgerichtet ist, mit dem Betrachter in ein Verhéltnis einzutreten. In
diesem Verhéltnis kann es geschehen — und darauf hat bereits Platon hingewiesen —, dass der
Betrachter von dem Bild in eine Sphére hineingefiihrt (oder verfiihrt) wird, die nicht mehr
vom Denken und vom Verstand kontrolliert werden kann:

Bilder konnen etwas im Bewusstsein erzeugen,
was nicht aus der Welt des Betrachters stammt,
und was iiber den Status des Betrachters
hinausgehen kann.

Martin Heidegger hat, wie bereits erwéhnt, diesen Gedanken weiter vertieft. Seiner Meinung
nach kann ein Bild eine Eigen-Initiative entwickeln, die dem Betrachter hilft, das zu
erkennen, wofiir er keine geistigen Voraussetzungen hat. Fiir Heidegger konnen Bilder unter
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bestimmten Voraussetzungen die Fahigkeit entwickeln, sich selbst "ins Offene" zu bewegen,
wodurch der Betrachter die Moglichkeit (oder das Geschenk) bekommt, sein privates Leben
mit der universalen Kraft der Schopfung und der Lebendigkeit (Nagual) zu verbinden. Beide
... Bild und Betrachter ... konnen deshalb in gegliickten Momenten, so Heidegger,

"iiber sich hinaus leben".

Jacques Lacan vertiefte 1964 diese Gedanken. Seiner Meinung nach konnen Kunstwerke die
Fahigkeit besitzen, Menschen unmittelbar anzublicken. Lacan dazu:

"Das Bild ist sicher in meinem Auge.
Aber ich bin im Plateau."

Das vom Bild Angeschaut-Werden vereint den Betrachter mit dem Bild. Es entsteht

etwas Gemeinsames
durch die Wahrnehmung.

Damit 6ffnet sich das Thema der "Bild-Wirkungen" (Bredekamp) einer fast magischen
Dimension:
Das Bild betrachtet den Betrachter,
der das Bild wahrnimmt.
Es verschmelzen somit zwei Beobachtungen,
wodurch sich etwas offenbaren kann,
was ""nicht wirklich seiend ist,
doch wirklich" (Platon).

Wenn etwas nicht seiend ist (also keine objektive Realitidt in unserer Wirklichkeit) und
trotzdem wirklich ... dann ist es das Erhabene. Und wenn dieses Erhabene nicht nur wirklich,
sondern auch wirksam (z.B. als Resonanz-Pragung im Bewusstsein) wird, dann formt es sich
zum Dritten:
Es existiert,
um nicht zu existieren.

Somit wird an dieser Stelle deutlich, dass visuelle Kunstwerke unter bestimmten Umstidnden
eine Entwicklung verursachen konnen, die auf folgenden Faktoren beruht:

e Es entsteht ein Wir durch doppelte Beobachtung.
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e Dieses Wir fiihrt den Geist des Betrachters dorthin, wo er dem Erhabenen begegnen
kann.

e Wenn das Erhabene mit dem Betrachter in eine Co-Evolution eintritt, entsteht das
Dritte.

Das Wir ist die Magie des Bildes. Das Dritte ist das Geschenk des Bildes. "Die Eigen-
Aktivitidt des Werkes" (Bredekamp) umfasst beide Pole. Damit das Bild eigen-aktiv handeln
kann, z.B. fiir die Herstellung des Wir, ist es, so schreibt Bredekamp, wichtig, dass man
Bildern und Kunstwerken "das Lebens-Recht" zuspricht, damit diese dem Ich des Betrachters
"in freier Autonomie" entgegentreten kdnnen.

Zugleich erscheint es wichtig zu sein, dass der Kiinstler dem Kunstwerk etwas iibergibt, was
Nicolaus Cusanus schon in der Mitte des 15. Jahrhunderts beschrieben hat ("De visione Dei /
die Gottes-Schau"). Es geht um "eine innere Bewegung" (Bredekamp), die der Kiinstler in
sein Werk zu integrieren habe. Dieses verborgene (weil nicht abgebildete) Momentum, soll
das Bild befdhigen, den Kontakt zu Gott (heute wiirde man sagen "zum Erhabenen")
aufzunehmen. Das vom Kiinstler stammende Momentum (das wére in etwa das, was ich hier
als "Idealitdt" beschrieben habe) ist diejenige Energie ("potentia"), die dem Kunstwerk hilft,
sich selbststindig zum Medium der Gottes-Erkenntnis zu formen.

Nach Cusanus nutzt das Kunstwerk die Energie der Idealitdt ("potentia"), um "die Kunst des
Malers nachzuahmen", wodurch die so wichtige "innere Bewegung" entsteht ... also das im
Kunstwerk lebende Wir, das sich dem Betrachter anbietet, um gemeinsam zum Dritten zu
gelangen.

Nach Cusanus vollziehen sich aber noch weitere Akte der Nachahmung: Das innere
Momentum ahmt die Unendlichkeit Gottes nach und zugleich auch die internen
Moglichkeiten der Kunst. Die Eigen-Aktivitit des Kunstwerks umfasst somit einige wichtige
Aspekte (formuliert in der heutigen Sprache), die das Schaubild auf der ndchsten Seite
prézisiert.

Je intensiver der Kiinstler sein Leben als Idealitédt leben und als Dienen vollziehen kann, umso
pragnanter und kraftvoller entwickelt sich das innere Momentum des Bildes.

Je aktiver dieses Momentum wird, umso "lebendiger wird die Selbst-Tétigkeit des Werks"
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(Bredekamp), und umso
kraftvoller konditioniert sich das
Bild, d.h. umso besser gelingen
die im nebenstehenden Schaubild
beschriebenen mtrinsischen
Prozesse und Ereignisse.

Die Selbst-Tatigkeit des
Kunstwerks war nach
Bredekamp in den Friihzeiten
der Kultur ein sehr bewusstes
Phidnomen. Spidter, mit dem
Aufkommen von Logik wund
Rationalitdt, wurde diese Selbst-
Tatigkeit negativ besetzt:

Der Blick des Bildes wurde als
Blick-Gefahr
gedeutet ... als magische
Bedrohung.

Es gibt einen speziellen Mythos

dafir ... der Mythos der
Medusa. Er handelt von den
Gorgonen. Sie sahen

grauenerregend aus. Und ihr
Blick hatte eine tddliche Kraft.
Wer in ihre Augen schaute,
wurde in Stein verwandelt.
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DIE ERWEITERTE THEORIE
DES INTRINSISCHEN BILD-AKTES

z.T. nach Nicolaus Cusanus

Das innere Momentum
des Bildes ahmt die
Unerfahrbarkeit des
Naguals (das Jetzt der
Schopfung) nach. _

Das Bild befahigt sich
dadurch, zum Vermittler
des Erhabenen zu
werden. _

Damit das Erhabene
den Betrachter erreichen
und ihm begegnen kann,
ahmt das Bild die
wirkungs-technischen
Bedingungen der Kunst

— das Bild eingebracht, und

und der Asthetik nach. _|

Die Wahrnehmung
(Decodierung)
des Bildes wird zum
schopferischen Akt.

Das innere Momentum
wird vom Kdinstler in

zwar durch die von ihm
gelebte Idealitat.

Das Bild aktiviert
das Uberbewusstsein
und das stille Wissen.

Das Bild kommuniziert
ein "Wir", das als
Angebot fungiert, um
gemeinsam das Dritte
erfahren zu kénnen.

Es findet
Co-Evolution
statt.

In der modernen Kunst-Szene wird das Thema "das Kunstwerk schaut Dich an" sorgfiltig
umgangen oder ausgeklammert. Und sicher ist ein GroBteil der kiinstlerischen Konzepte, die
darauf ausgerichtet sind, das eigentliche Bild (das stumme Tafelbild) zu iiberwinden (Video-
Art / Inszenierungen / Installationen etc.), dadurch zu erkldren. Je mehr sich die
kiinstlerischen Ambitionen und Inhalte in die Sphéire der Kultur und der medialen
Offentlichkeit platzieren, umso konsequenter wird der angeblich "bése Blick" des Bildes
iiberwunden, und umso weniger hort der Kiinstler die stille Forderung des Kunstwerks, die
ihn auffordert, sein ganzes Leben als Idealitét einzubringen ... als Keim fiir das Momentum

des Bildes.
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Im Grunde besteht die Selbst-Tétigkeit des Kunstwerks aus 2 Forderungen: Dem Kiinstler
wird zugerufen: "Schenke mir Deine Idealitdt!" Und dem Betrachter des Bildes wird
zugerufen: "Du musst Dein Leben dndern!"

Der letzte Satz stammt von Rainer Maria Rilke. Es ist die letzte Zeile des Gedichts
"Archaischer Torso Apollos". Rilke beschreibt in diesem Gedicht die fordernde Botschaft, die
er in dem Torso, der im Jahre 1892 in Milet gefunden und wahrscheinlich im 5.v. Chr.
angefertigt wurde, zu hdren vermutete. Die in letzter Zeit reichlich oft zitierte Sentenz lautet:

"Denn da ist keine Stelle,
die Dich nicht sieht.
Du musst Dein Leben andern."

Der Torso, so schreibt Bredekamp, trigt in sich eine Kraft, die ihn befihigt und zugleich
legitimiert, "dem Betrachter das Gebot der Wandlung aufzuerlegen". Das folgende Schaubild
skizziert den soeben vorgetragenen Aspekt:

DAS SCHEMA DES
Idealitit und Wandel ... also INTRINSISCHEN BILD-AKTES

Kiinstler und Betrachter
werden in diesem Modell durch

Das Momentum

etwas Gemeinsames, das
verborgen ist, vereint ... das ist Das Wir
der Code des Besser-Werdens.
Er ist immer dann relevant, Idealitst
wenn es um Co-Evolution geht. Forderung
@ an den
Betrachter
Das obige Konzept -eines Forderung @
intrinsischen  Bild-Aktes geht an den
Klnstler Wandel

davon aus, dass es die Aufgabe
des Kiinstlers 1st, das | |
Momentum in das Kunstwerk Code des Besser-Werdens
einzubringen. Dieses Momentum
wird dann spiter zum Wir
verwandelt. Diese Verwandlung vollbringt aber nicht der Kiinstler. Es geschieht im
Bild und wird (im Kontext der transversalen Asthetik) vom Bild selbst vollzogen.
Das Bild wird, wenn man so will, zum Mit-Gestalter. Das ist ein magischer Prozess,
der nicht immer gelingt. Cusanus hat auf diese magische Tétigkeit des Bildes explizit
hingewiesen.
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Mir personlich ist noch nicht génzlich klar, auf welcher Grundlage das Bild vollig eigen-
initiativ beginnen kann, aus dem Momentum das Wir zu formen. So viel ich bisher weil,
konnte es mit der Interaktion von zwei Bereichen zu tun haben:

Bredekamp nennt dieses Wir Ii—Schénheit Hand ——|
einc  "transitorische  Kraft". 5 5

. : : . as er
Seiner Memung nach ist diese Prinzip I —|— I Mensch
Kraft nicht vom Betrachter
abhéngig, also vom I Asthetik Ritual i

"Blickenden", sondern vom
Kunstwerk selbst. Ich selbst
beschreibe das hier zugrunde
liegende Phinomen wie folgt:

Aus dem Wir wird ein magisches Auge,
das den Betrachter so anschaut,
dass es zu einer doppelten Beobachtung kommt.

Wenn die Schonheit "pur" da ist, d.h. ohne die ritualisierende "Handarbeit" desjenigen
Menschen, der als Kiinstler das
Momentum einbringt, passiert VON DER IDEALITAT ZUM
nicht viel. Die Schonheit bleibt MAGISCHEN AUGE

steril ... optisch schon. Aber es
entsteht kein Wir. Es formt sich

kein "magisches Auge". Es Idealitét _
entsteht keine "doppelte
Beobachtung". Kﬂagler
Momentum B als
Akteur
Das ist in extremer Form bei der Schonheit Hand —
Computer-Kunst der Fall. Aber Asthetik Ritual —

fast immer auch bei der Video-
Kunst. Und meistens auch bei Das
der Foto-Kunst. Alle diese Das Kunstwerk

Kunst-Richtungen présentieren Wir B als
oft eine eindeutig hohe Asthetik. T Akteur
Aber es gibt keinen "Sog" zum Das

Erhabenen, weil der Mensch magische -

fehlt, d.h. die Verbindung von Auge

Hand und Ritual.
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Bei der Minimal Art (z.B. Donald Judd) hat man das Menschliche bis an die letzte Grenze
"ausgedimmt", um den gewiinschten "industrial look" zu bekommen. Das hat (fast immer)
funktioniert, aber wenn das Ritual fehlt (z.B. indem man industriell gefertigte Massen-
Gegenstidnde zur Kunst "erklért" (sieche Duchamp / Warhol), wird das Wir so schwach, dass
das Kunstwerk daraus kein magisches Auge formen kann. Das magische Auge wird dann in
der Regel ersetzt durch die Meta-Ebene der kunsthistorischen Diskurse und durch die Aura

von Galerien und Museen. Kurz:

Das, was das Bild nicht hat,
liefert die Theorie.

Hand und Ritual. Das kann beides sehr
korperlich vollzogen werden: Dann ist die
Hand ... wie z.B. bei der Kalligrafie ... nur
sehr kurzzeitig (eruptiv) und sehr begrenzt
(minimal) tétig (z.B. nur eine einzige Linie).
Aber das Ritual, das sich damit verbindet,
ist geistig sehr komplex (wie z.B. bei der
Minimal Art) oder sehr meditativ-spirituell
(wie bei der asiatischen Kalligrafie).

Wenn Schonheit und Hand und Asthetik
und Rituale in dem soeben beschriebenen
Kontext  interagieren,  werden  die
Wahrscheinlichkeiten hergestellt fiir die
Mit-Gestaltung, die das Kunstwerk autonom
vollzieht. Aber ohne das vom Kiinstler
kommende Momentum kann das Kunstwerk
nicht beginnen, "sein Ding zu tun". Somit
erkennen wir hier folgendes Modell (siehe
das Schaubild auf Seite 142).

Nach meinen Beobachtungen kann der
Kiinstler ~dem  Kunstwerk bei der
Herstellung des Wir und der Formung des
"magischen Auges" helfen. Und zwar
dadurch, dass er die Asthetik, auf die er sich
bezieht und die er realisiert, vom '"reinen
Geist" verlagert ... hin zum "reinen Jetzt".

DIE 5 AXIOME DER
TRANSVERSALEN ASTHETIK

Die gelebte Idealitat
1 des Kunstlers erzeugt
das Momentum im Bild.

Das Momentum” erzeugt
2 das Wir ... das magische
Auge des Bildes.

3 Das magische Auge evoziert
die doppelte Beobachtung.

Die doppelte Beobachtung
4 fihrt den Geist des Betrachters
zum Erhabenen.

Das Erhabene hilft dem Geist
5 des Beobachters, das Dritte
zu empfangen ... als stilles Wissen.

) genauer gesagt, das Kunstwerk als Besitzer

des Momentums
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Daraus folgt, dass die Wahl der Asthetik kein unwichtiges Neben-Thema darstellt, sondern
ein wesentliches Element fiir die Steigerung der Wirksamkeit. Vielleicht lohnt es, an dieser
Stelle die Axiome der transversalen Asthetik vorzustellen (siehe das Schaubild auf Seite 144).

Der kritische Bereich entsteht zwischen den Stufen 1 und 2. Wie viel Idealitit lebt der
Kiinstler? Und wie vermag er seine Idealitit in das Bild einzubringen? Meine eigenen
Erfahrungen zeigen, dass eine Art Siegel hilfreich sein kann ... moglichst ein Siegel, das die
formalen Qualitdten aufweist fiir eine Zentrierung. Ich persdnlich benutze z.B. folgendes
Siegel:

Eine Unterschrift oder eine normale Kiinstler-
Signatur ist weniger hilfreich. Und auch der
Titel des Bildes, den Kiinstler oft auf der
Riickseite der Leinwand anbringen, bringt
nicht sehr viel.

Das obige Siegel baut zwei Briicken auf:
Erstens die Briicke zwischen der Idealitét des
Kiinstlers (Momentum) und der Selbst-Tétigkeit des Bildes. Und Zweitens die Briicke
zwischen dem Besitzer des Bildes und dem Macher des Bildes. Dieses Siegel fungiert als

BRIDGE OF WE.

Es gibt einen weiteren Bereich, dem man mit einem Siegel Unterstiitzung geben kann. Das ist
der Ubergang von der Stufe 3 zur Stufe 4. In der Praxis setze ich hierfiir ein groBeres Set von

Siegeln ein:
o o iy [
Diese Siegel variieren in der Art, wie sie 1]

Energien zentrieren. Am besten stimmt man

sie auf das konkrete Sujet des Bildes ab. In L]: |-|

thnen sammelt sich sowohl die eingebrachte I_
Idealitdt (jetzt befreit von den personlichen

]

JllL
hlld

|H =1 Elc

Spuren des Kiinstlers) wie auch '"die | H, ‘IJ___[F —
autonome Arbeit" des Kunstwerks, d.h. das =
magische Auge ... also das, was der - [—] — L

Betrachter als das Angesehen-Werden erlebt.
Ich nenne diese Art von Siegel den
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EVOCATION POINT.

Diese Art von Siegel ist fiir den Prozess der doppelten Beobachtung von Bedeutung. Somit
erkennen wir in dem Konzept der Siegel eine wichtige Voraussetzung fiir den Weg des
personalen Bewusstseins zum Dritten.

Ich bin sicher, dass man weitere und bessere Methoden finden kann, um die doppelte
Beobachtung zu qualifizieren. Ein Teil der transversalen Konzepte, die zum Thema "Space"
(Wahrnehmungs-Trance) gehoren, konnten hier hilfreich sein. Wenn es der Optik des Bildes
gelingt, dem Auge diese Art von Trance zu vermitteln, verzichtet das Bewusstsein der Person
ein Stiick weit darauf ... sozusagen freiwillig ..., die Welt beherrschen zu wollen durch
Objektivierung.

Das ist ein wichtiger Aspekt fiir "das Ernten" des Dritten im personalen Bewusstsein. Das
Dritte ldsst sich niemals in die Kategorie der Objektivierung und in die Prozesse des Denkens
integrieren:

Das Dritte ist weder

Sein noch Werden.

Es ist das Sowohl-und-als-Auch, das als ein "Dazwischen" existiert. Um es erfahren und
"ernten" zu konnen, muss der Mind so weit wie moglich ebenfalls dieses "Dazwischen"
werden. Und Space als Wahrnehmungs-Trance stellt dieses "Dazwischen" her.

Wie geht das? Das personale (bewusste) Bewusstsein bleibt beim Artefakt. Es versucht,
Objektivierung zu betreiben. Wenn nun das Artefakt eine Space-Machine ist, gibt es nicht viel
zu objektivieren. Das Bewusstsein objektiviert eine bewusste Banalitdt, bestehend aus
schnellen Linien, die sich permanent brechen (Fraktale).

Durch das Anschauen einer offensichtlichen Banalitit in Verbindung mit einer fraktalen
Dynamik, die immerzu irgendwo anfingt ohne irgendwann ein Ende zu finden, gleitet das
Schauen in seine eigene Trance hinein.

Dadurch kann sich das "Dazwischen" entfalten. Das objektivierende Bewusstsein wird
schwécher und transparenter. Und dadurch kann sich das Bewusstsein als Etwas (sozusagen
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Bewusstsein pur) ndhern und sich vorsichtig in das normale Bewusstsein integrieren. Der
Effekt:
Der personale Mind
objektiviert in zarter Form
die Objektivierung des unobjektivierbaren
Bewusstseins als Etwas.

Wenn das geschieht, erlebt man

eine helle Trance.

Dann ist das Dazwischen da. Als Wirkung. Als Realitdt im Mind. Da nun aber das Dritte
ebenfalls ein Dazwischen ist (zumindest kdnnen wir Menschen es nur so erleben), begegnen
sich nun zwei Dazwischen. Und diese Begegnung ist das Entscheidende. Jetzt kann eine

Resonanz-Prigung

stattfinden. Die naguale, kosmische Form des Dazwischen beginnt, die tonale und personale
Form des Dazwischen zu durchstrémen ... zu prigen. Kurz:

Der Mind empfingt
das Jetzt der Schopfung.

Dabei bleibt der Mind in seinem Dazwischen. Durch seine Trance geschieht ein Schweben in
dem Dazwischen. Das personale Bewusstsein kippt nicht zuriick in das Objektivieren durch
Denken und Reflexion. Es hilt den Kontakt zum kosmischen Bewusstsein, dem Bewusstsein
als Etwas. Und das tut ihm gut. Der Mind erlebt es als ein

coming home.

Wihrend dieser Dazwischen-Status existent ist, geschieht ein Ereignis, das man
wissenschaftlich wohl nie wird beobachten und analysieren kdnnen:

Es offnet sich das Uberbewusstsein.

Das stille Wissen flief3t aus ...
flielt hinein in den
Gesamt-Organismus des Menschen.

Das stille Wissen trigt den Code des Besser-Werdens in sich. Es beeinflusst, wie schon
Gottfried Wilhelm Leibniz im Anschluss an die intrinsische Bild-Theorie von Cusanus
argumentiert hat, das Leben der Person, ohne dass die Person davon Kenntnis hat oder daran
beteilt ist:
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Es geschieht in der Person.

Nach Leibniz verbirgt sich hier die transitorische Kraft, basierend auf dem, was er die
"petites perceptions"

genannt hat:
Es hat Einfluss auf die Person,
ohne dass die Person es bemerkt.

Es ist wirksam in der Person,
weil die Person nicht beteiligt ist.

Das stille Wissen beeinflusst

alle Sektoren des Gesamt- - Mind ]

Organismus: — Soul MIND | souL
— Korper
— Leib — IS | NS [ HS

. . . — Immun-System (IS)

Das Dritte wird zum Organisator — Nerven-System (NS) BODY | LEB

des stillen Wissens. Das stille — Hormon-System (HS)

Wissen entsteht durch die Co- B

Evolution von zwei Beteiligten:

Die freie, schopferische Zeit
vereint sich als Jetzt der Schopfung
mit dem Leben der Person
im Jetzt des Zeitpfeils.

Das, was das Kunstwerk in diesem Kontext vollbringen kann, ist folgendes:

Das Kunstwerk kann sich als
materialisierte Schopfung
zu demjenigen "Dazwischen' formen,
das fiir den Betrachter
zu einem Instrument wird,
durch das er den Vollzug von
Co-Evolution erleben kann.

Der Kiinstler schenkt seinem Kunstwerk das Momentum. Dieses Momentum befdhigt das
Kunstwerk dazu, dieses Momentum zum magischen Auge zu formen. Das magische Auge
ruft die schopferische Zeit, die man als das Erhabene erlebt. Das magische Auge organisiert
die doppelte Beobachtung in dem Erscheinen des Erhabenen. Der Geist des Beobachters kann
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sich dadurch mit der schopferischen Zeit vereinen. Die schopferische Zeit will sich selbst
sehen konnen (die Selbst-Transzendenz der Zeit / siche Michael Theunissen). So schauen sich
auf einer hoheren Ebene zwei Suchende an: die schopferische Zeit sucht ihre Schopfung im
Sehen ihrer Geschopfe. Die Geschopfe suchen die Herkunft ihrer Zukunft in dem Sehen der
freien, schopferischen Zeit. Auf dieser Basis geschieht Co-Evolution.

Eine Ebene tiefer sucht der Betrachter "irgendetwas Wichtiges" in den Kunstwerken. Und
zugleich sucht das magische Auge (das Wir), das in einigen Kunstwerken lebendig ist, den
Betrachter. Auf dieser Basis vermittelt sich das stille Wissen.

Das, was beide Ebenen miteinander verbindet, ist das Dritte. Das folgende Schaubild versucht

das zu beschreiben:

Das Dritte war von Cusanus als "Gottes-
Schau" bezeichnet worden. Das Géttliche in
den Menschen vereint sich mit dem
Gottlichen in der Schopfung.

In der modernen Kunst sind die Konzepte
der intrinsischen Bild-Akte weitestgehend
unbekannt, oder sie werden ignoriert. Zwar
hat Theodor W. Adorno 1958/59 noch
einmal versucht, mnerhalb seiner
Vorlesungen das Kunstwerk zu offnen ...
zu Offnen fir ein Lebendig-Sein des
Kunstwerks, aber es ist ihm nicht gelungen.
Der Mainstream lief in eine andere
Richtung:

Das Kunstwerk als Biihne fiir die
Kreativitit des Kiinstlers.

Adorno argumentierte, dass ein Kunstwerk
nicht unmittelbar auf den Betrachter
ausgerichtet sei, vielmehr sei es "in sich ein

DAS DRITTE ALS ELEMENT
DER KUNST

doppelte Beobachtung

Kunstwerk Betrachter
| |
Das Das

magische stille

Auge Wissen
Das
Dritte
Die | | Der
schopferische personale
Zeit Zeitpfeil
Co-Evolution

Kraftfeld", das "unter den Augen gewissermaflen lebendig wird". Adorno weiter: Wiirden die
Betrachter der Bilder erkennen, dass in einem Artefakt ein selbsttitiges Leben existent sein

154


http://www.keno-oneo.com




WWW.KENO-ONEO.COM

kann, wiirden sie sich dem Leben gegeniiber anders verhalten. Sie wiirden das erleben, was
Hegel als "Magie" und als "Geheimnisse ihres Zaubers" beschrieben hat. Bredekamp
beschreibt es wie folgt:

"Ohne die intrinsische Formkraft des Bildes
fehlt dem Menschen das Gegeniiber,
das ihm die distanzierte Reflexion seiner selbst ermoglicht."

Wenn sich der Mensch besser erkennen und dadurch verbessern mochte, braucht er Bilder, die

als Kunstwerke fiir den Vollzug von Co-Evolution agieren ... aufgeladen von allen
Beteiligten:

Kiinstler

Artefakt

Schopfung

Betrachter

Zwischen den Kunstwerken und den sie "benutzenden" Betrachtern entstehen, wie Varela,
Thompson und Rosch ("The Embodied Mind" / Cambridge / Mass. 1991) betonen,

"Wahrnehmungs-Resonanzen",

die fiir die Selbst-Steuerung der Menschen im Sinne ihrer eigenen Evolution wichtig sind.
Aus dieser Sicht konnen Kunstwerke effiziente Evolutions-Strategien sein. In ihrer hochsten
Qualitdt ermdglichen sie die bereits beschriebene Co-Evolution und die "Ausschiittung" des
stillen Wissens. Das bedeutet, dass sie Instrumente flir die

Inclusive Fitness

sind: Sie verbessern die Evolutions-Intelligenz der Menschheit. Das bedeutet: Die Menschen
bekommen ein Wissen (besser gesagt eine "Vor-Ahmung"), das sie eigentlich noch nicht
wissen konnen:

Sie iibersteigen sich selbst.

Hier zeigt sich eine potenziell enorme Wichtigkeit der Kunstwerke. Sie sind sicher mehr als
nur Zimmerschmuck (Dekoration) und auch mehr als nur Geld-Anlage. Aber es ist gerade
diese Wichtigkeit, die partielle Probleme mit sich bringt. Es gibt z.B. die Angst des Kiinstlers
vor den Forderungen des Kunstwerks. Es wird Idealitit gefordert. Und es gibt die Angst des
Betrachters vor dem Ruf des Erhabenen.

Diese beiden Angste sind nicht "offiziell" und schon gar nicht "6ffentlich". Es sind eher die
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subkutanen Angste des sozialen Selbst, das sich, wie ich bereits beschrieben habe, davor
fiirchtet, aufgeldst zu werden. Das folgende Schaubild beschreibt die zwei Angste:

KUNST UND DIE 2 ANGSTE

Nach meinen Beobachtungen konnte es

vielleicht so sein: Je intensiver das Wir im Die Angst des dealitat
Bild aktiv ist ... als magisches Auge ..., Kunstlers B \?v?rlja
umso mehr verstort das Bild bei der ersten vor dem Eigen-Willen gefordert.”
Begegnung. Diejenigen, die mit so einem des Bildes.

Bild konfrontiert werden, lehnen es _ _ Das Erhabene”
meistens mit der Bemerkung ab: "Mir Die Angst des ruft . das Ende
gefallen die Farben nicht." In Wirklichkeit B|Id-BdetracShters — der gesicherten
diirfte es aber so sein, dass das soziale V%LS?.TW..C_)Q Wirklichkeit
Selbst (unser angebliches Ich) blitzschnell —  Dbietetsich an.

die Wahrnehmung manipuliert. Es gibt nur
wenige Menschen, die in der Lage sind, den
stattfindenden inneren Kampf zu erkennen: ersetat werden durch Ermte” ... die

» . p . : gestaltungs-technische magische Logik des
Es kdmpft das soziale Selbst gegen seinen und kreative Fahigkeiten. Unlogischen.
eigenen Wunsch, "seine Heimat" finden
zu wollen. Diejenigen, die diesen Konflikt latent ahnen, sagen hiufig: "Das Bild macht mir
irgendwie Angst!" Wenn man dann weiter diskutiert, erfihrt man manchmal von der Person:
"Eigentlich liebe ich das Bild ... ich wei} nicht warum!"

) Idealitat kann nicht ) Das Dritte wartet als

Ich kenne einige Fille, bei denen das zuerst heftig abgelehnte Bild die Chance hatte, einige
Monate in der Wohnung der Person bleiben zu diirfen ... sozusagen zur Probe. Fast immer
geschah dabei etwas Faszinierendes: Das Bild wurde recht schnell und auch sehr eindeutig
"immer sympathischer". Das bedeutet, dass das stille Wissen seinen Einfluss hat ausiiben
konnen. Interessant war folgender Fall: Die Person lehnte das Bild spontan komplett ab
("furchtbar!"). Einige Monate spéter fand sie das Bild personlich ganz wichtig. Aber sie sagte
auch: "Die Farben mag ich auch heute noch nicht." Auf die Frage, ob wir das Bild nicht mit
einem anderen tauschen sollten, kam ein resolutes "Nein". Und weiter: "Das ist absolut mein
Bild!"

Immer, wenn sich das soziale Selbst mit dem heiligen Ich arrangieren kann, gibt es dieses
"das Bild ist jetzt ein Teil von mir geworden". Dieses Arrangieren geschieht durch das Wir
und durch das Dritte, das man im stillen Wissen empfangt.

Auf der Seite der herstellenden Kiinstler gibt es eine andere Angst. Und oft auch eine heftige
Ablehnung, und zwar dann, wenn das Kunstwerk eine Forderung offenbart. Der "normale"
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Kiinstler (wer immer das auch sein mag) will nicht, dass das von ihm zu erschaffende
Kunstwerk {iber ihn urteilt. Er will nicht, dass tliber ihn gerichtet wird. Er kann akzeptieren,
dass der Markt {iber sein Werk urteilt. Aber er erlebt das Werk, das er anfertigt, als von ithm
abhingig. Er will nicht, dass das Werk einen Eigen-Willen entwickelt, aus dem heraus
Forderungen entstehen, die in die Richtung von "Leben und Idealitéit" zielen. Er will nicht
verpflichtet werden.

Aus dieser Sicht kann vielleicht auch der seit einigen Jahrzehnten laufende Trend verstindlich
werden ... der Trend, der die kiinstlerische Kreativitit (Originalitit) mit der Medien-Kultur
verbindet. Wie Dieter Daniels ("Kunst als Sendung", Miinchen 2002) schreibt, entwickeln
sich immer mehr Wechselwirkungen zwischen der Seite "Kultur und Medien" und der Seite
"Kiinstler und Artefakte".

Daniels beschreibt, dass die Kunst schon seit der franzosischen Revolution begonnen habe,
die jeweils aktuellen medialen Innovationen in sich aufzusaugen. Fiir eine lange Zeit dienten
medien-technische Fortschritte als Stimulanz fiir die Kiinstler ... als Anregungen fiir neue
Themen und Techniken sowie Stile.

Neu ist seit einiger Zeit, dass Kiinstler die Medien selbst "sozusagen zur Leinwand" machen.
Die medialen Neuerungen werden zu den Inhalten und Instrumenten der Kunst. Das Neue regt
nicht mehr an. Das Neue wird zum elementaren Bestandteil der Kunst, so wie sich z.B. derzeit
gerade eine Internet-Kunst entwickelt:

Die Medien werden zur
Substanz der Kunst.

Daniels sieht meiner Meinung nach richtig, dass hier zwei Stringe relevant sind: Erstens die
technische Entwicklung der Medien, die kraftvoll dafiir sorgt, dass die Welt der Bilder immer
stiarker technisiert und digitalisiert wird. Zweitens die Verdnderung des inneren Leit-
Paradigmas der Kunst, wobei Daniels meint, dass sich der Kunst-Fokus verlagert habe, und
zwar zur Sendung. Kunst will nicht mehr dem Individuum (und seiner emotionalen Erbauung)
dienen, sondern der Kultur. Und dazu muss sie "auf Sendung gehen".

Wenn Kunst dem Leitbild der Sendung folgt, muss sie in die Medien gehen, muss sie
Simultanitat, Vernetzung und auch so etwas wie Zielgruppen-Marketing betreiben. Dadurch,
so argumentiert Daniels, werden Medien mehr und mehr zur "Substitution filir Kunst". Daraus
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folgt, dass die ehemals zur Kunst gehorenden Motive (wie z.B. Utopie und Weltverdnderung)
sich vollkommen in die Medien-Technologie integrieren. Daraus ergibt sich folgende These:

Wenn die Medien
die Welt so deutlich veriandern,
muss eine Kunst,
die die Welt verindern will,
zur Medien-Kunst werden.

Wer kraftvolle Interventionen will, muss seine Kunst in die Medien-Wirklichkeit
hineintragen. Die Funktion des Kiinstlers findet hier neue Felder und Ziele:

Nur das, was durch Originalitit einen
hohen Nachrichten-Wert erhiilt,
kann zur Sendung werden.

Wie der Philosoph Robert Pfaller ("Die Illusion der Anderen. Uber das Lustprinzip in der
Kultur", Frankfurt 2002) geschrieben hat, schaukelt sich dadurch eine Ideologie hoch, die er
zu den "Irrtimern der Kunst" zdhlt: die Ideologie der Interaktivitdt. Pfaller meint, dass
Interaktivitdit zwar eine der starken Antriebs-Krifte der Medien-Kultur geworden sei
(besonders durch den wachsenden Einfluss des Internet), dass aber gerade Interaktivitét
"hemmend auf die kiinstlerische Praxis einwirkt". Fiir Pfaller ist Interaktivitit weder etwas
"genuin Demokratisches" noch sei es "eine Lust-Quelle".

Zwar gébe es innerhalb der Medien-Kunst den starken Trend zum Interaktiven, aber es sei
nicht bewiesen, dass die Menschen tatsdchlich daran interessiert seien, "an dem Kunstwerk
das zu sehen, was sie zu ihm beigetragen haben".

Pfaller betont, dass durch diese Ideologie "narzisstische Vorstellungen" aufgebaut werden im
Bezug darauf, wie Menschen den Umgang mit Kunst zu gestalten haben. Man macht die
Betrachter in einem falschen Kontext zu "Mittétern".

Bei dem intrinsischen Modell gibt es die doppelte Beobachtung zum Zwecke der Begegnung
mit dem Erhabenen. Bei dem Modell der Medien-Kunst wird das Gemeinsame zu einem Weg,
den Richard Sennett als "Tyrannei der Intimitit" bezeichnet hat: Die Kunst vermittelt ein
falsches Wir ... ein Wir, das den Geist des Menschen nicht zum Dritten fiihrt, sondern ein
Wir, das den Angsten des sozialen Selbst entgegen kommt ... ein Wir, das dem sozialen Selbst
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zuruft, dass es nicht "in Gefahr" sei ... ein Wir, das dem sozialen Selbst hilft, sich gegen das
Erhabene abzuschotten. Dadurch, so argumentiert Pfaller,

"entldsst man das Kunstwerk
aus der Verantwortung,
ein gutes Kunstwerk zu sein."

Meiner Meinung nach scheint es vielen Kiinstlern nicht unangenehm zu sein (zumindest
unbewusst), dass der Trend so deutlich zur Medien-Kunst lduft und mit ihr zur Ideologie der
Interaktivitét.

Je konsequenter sich ndmlich die Kunst in Medien-Kunst verwandelt, umso deutlicher 16st
sich der Eigen-Wille des Bildes auf, und dadurch erlischt die Angst des Kiinstlers vor den
Forderungen des Bildes. Anders gesagt:

Interaktivitit
statt
Idealitit.

In der transversalen Asthetik gibt es auch eine Interaktivitit. Aber die vollzieht sich anders.
Bei der medial-basierten Interaktivitit ist es die Kultur, die sowohl den Aktions-Rahmen wie
auch in der Regel die Themen vorgibt. Diese Interaktivitdt funktioniert deshalb am besten in
folgenden Themen-Feldern:

Selbst. | gruppen-dynamische Neu-
Finduneen | Entwicklungen (Begegnungs-
8 L Labore)

Betroffenheits-Themen und
Utopien -~  "menschliche Visionen"
(Hunger-Projekte, etc.)

sozial-politische Misssténde
Proteste -  (z.B. Unterdriickung von
L Frauen oder Minderheiten)

Das, was Kunstwerke in diesem Kontext leisten, soll "gut fiir alle Menschen sein" ... es
existiert also ein altruistischer Anspruch. Im Vergleich dazu scheint die transversale Asthetik
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e cgozentrisch / privatistisch / narzisstisch

e irrelevant / schongeistig / abgehoben

Das Credo der Medien-Kunst beruht auf dem Glauben, dass die Mit-Gestaltung "der gro3en
Kultur" durch den Kiinstler letztlich (liber die Feedback-Schleife) im singuldren Bewusstsein
der Person etwas Positives bewirken konne.

Das mag theoretisch so sein. Aber meistens sind es nicht die kiinstlerischen Inszenierungen,
die das menschliche Verhalten verdndern, sondern die simplen Nachrichten iiber
"menschliche Sauereien" und "politische Unterdriickungen". Im Zweifel bewirken Bild-
Zeitung und Tagesschau mehr als die Kiinstler.

Allerdings kann man auch sehen, wie wenig selbst seridse Nachrichten ausrichten konnen.
Seit Jahrzehnten berichten die Medien z.B. liber das Wachsen der Hunger-Krise auf unserer
Erde. Getan wird so gut wie gar nichts. Es gibt zwar immer wieder erfolgreiche Spenden-
Aktionen, aber es gibt auch das stumme Diktum: "Eure Armut ist Euer Problem!"

Wenn sich Verhalten ... insbesondere kollektives Verhalten ... dndern soll, braucht es zuvor
eine addquate Verdnderung in den singuliren Bewusstseinen der vielen Menschen. Wenn sich
das kollektive Verhalten hochschwingen soll auf ein hoheres Niveau der Menschlichkeit,
braucht es das Aufblithen des Codes des Besser-Werdens und die Verankerung der Idealitét
(All-Liebe / Freiheit) in den vielen Bewusstseinen der Personen.

Es gibt kaum ein anderes Instrument der menschlichen Natur und Kultur, das so kraftvoll das
Bewusstsein prigen kann, wie Kunst. Es ist das Wesen der Kunst, dann am starksten zu
wirken, wenn sie weitestgehend bei sich bleibt oder ganz in sich hineingeht:

e Kunst kann der Vermittler des Erhabenen sein ... der Fihrer zur Idealitit.

e Wenn das Erhabene das Bewusstsein der Person prégt (als stilles Wissen), entsteht die
Wahrscheinlichkeit fiir das Besser-Werden.

e Wenn das in Millionen Bewusstseinen geschieht, wandert diese Wahrscheinlichkeit zur
Grenze ... zur Grenze ihrer Realisierung. Was dann geschieht, liegt auflerhalb der Funktion
von Kunst.

¢ So entstehen sanfte Revolutionen, die nicht die Dynamik von Revolutionen aufweisen.
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Als Formel:

Kunst produziert Wahrscheinlichkeit
durch Idealitit.

Wer Wahrscheinlichkeiten herstellen kann, vollzieht einen schopferischen (kreativen) Aspekt:

Wer Wahrscheinlichkeiten im Bewusstsein
herstellen kann, ist ein Kiinstler.

Wahrscheinlichkeit ist Zértlichkeit zur Zeit. Wahrscheinlichkeit erscheint als ein
Gemeinsames (ein Drittes) ... gemeinsam hergestellt von der freien, schopferischen Zeit und
dem Jetzt der visuellen Zeit.

Kunst hat die Aufgabe, den Rohstoff "Zeit" zu gestalten. Wenn man das in all den vielen
Trends zur "medialen Sendung" und zur kulturellen "Event-Inszenierung" vergisst, wird die
Kunst schwiécher. Sie verliert nicht nur ihre Funktion und Aufgabe. Sie verliert ihre Seele ...
ihre Wirkung.

Aus dieser Sicht ist die Wieder-Entdeckung des Wir ein Kunst-Akt, und die Neu-Bewertung
der doppelten Beobachtung (magisches Auge), wie sie von Bredekamp vorangetrieben
worden ist, ein brisantes Thema, sozusagen ein Rettungs-Versuch fiir die Kunst.

Es geht nicht ohne das Wir. Wer die Welt durch Kunst verbessern will (und sei es auch nur
minimal), wird sich bemiihen miissen,

das Schielen aufzugeben.

Ich nenne es "Schielen", weil der Kiinstler sich zwar scheinbar nur auf den Betrachter
einstellt, aber insgeheim verstérkt an die Kunst-Kritiker, Kuratoren, Museums-Direktoren etc.
denkt. Er will die Wirkung "von aulen" (= Kultur). Er will weniger die Wirkung "von innen"
(= das singuldre Bewusstsein der Person).

Aber es gilt: Das Wir muss vom Kiinstler in das Bild eingebracht werden. Dieses erste Wir
kommt vom Kiinstler. Nur er kann es erzeugen. Die Kultur kann dieses Wir nicht herstellen.
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Und die Reputation eines Kiinstlers, d.h. sein Popularitdts-Ranking in der Szene, kann dieses
Wir auch nicht ersetzen.

Es ist dieses erste Wir, das vom Kunstwerk aufgenommen wird. Es ist von entscheidender
Bedeutung, weil es anschlieBend autonom so verarbeitet wird, dass daraus das magische Auge
entsteht, wodurch dann die doppelte Beobachtung erweckt werden kann:

Die Selbst-Transzendenz der
schopferischen Zeit
schaut in die Wahrnehmung
des Betrachters.

Die Latenz der schopferischen Zeit,
die in jedem Menschen lebendig ist,
schaut in die Wahrnehmung der
schopferischen Zeit.

Zwei Wahrnehmungen begegnen und vereinen sich zu einem weiteren, hoheren Wir. Dieses
zweite Wir wird getragen vom Jetzt der visuellen Zeit.

Dieses Jetzt der visuellen Zeit gestaltbar zu machen, ist die Aufgabe der transversalen
Asthetik mit ihrem Leit-Kriterium des reinen Jetzt.

Der Rezipient ist in diesem Geschehen von groBler Wichtigkeit. Er bringt sein Leben ein, d.h.
die Latenz der schopferischen Zeit, die ihn lebendig macht. Und wenn er ein Kunstwerk
betrachtet, verbindet er sein persdnliches Jetzt der mentalen Zeit mit dem Artefakt.

Wenn aber das Artefakt kein Wir in sich tragt, bricht der Prozess zusammen. Das Bild mag
dem Betrachter zwar gefallen (Farben, Formen, Inhalt, etc.), aber es geschieht trotzdem nicht
das, was Kunst eigentlich kann:

e das Rufen des Plotzlichen
e das Erscheinen des Erhabenen im Plotzlichen
e die Offnung des Uberbewusstseins durch das Erhabene

e der Empfang des stillen Wissens als Wahrscheinlichkeit fiir das Besser-Werden.
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Es ist wichtig zu sehen, dass ein Grofteil dieser Effekte auch vom Kunstwerk erzeugt wird.
Das Kunstwerk ist ... aus der hier vorgestellten Sicht eines intrinsischen Kunst-Aktes ... ein
eigen-aktiver Agent. Das Kunstwerk ist also keine passive Materie, die etwas reprasentlert,
was man "Kunst" nennt. Im Gegenteil. Das Kunstwerk ist eine eigen-aktive Materie, in der
etwas geschieht, was nur gemeinsam vom Kiinstler und vom Betrachter verursacht und
gelenkt wird. Damit ergibt sich folgendes Bild:

Das
Kunstwerk

SN

Der Der
Kiinstler Betrachter

Alle drei sind aktive Macher. Alle drei organisieren sie zusammen das soeben beschriebene
Geschehen: vom Rufen des

Plotzlichen bis zum stillen DIE SELBST-TATIGKEIT DES

Wissen. Jeder der drei ist gleich KUNSTWERKS
wichtig, wenngleich auch jeder

seinen spezifischen Zeitpunkt
und Einsatz-Bereich hat. Das Kunstwerk soll zum Mit-Kiinstler gemacht werden.

Das ist das zentrale Ziel der transversalen Asthetik.

Das Kunstwerk als  Mit-
Kiinstler. Und der Betrachter als
Mit-Gestalter. Aber damit sich
das vollziehen kann, sind einige ‘
Voraussetzungen zu erfiillen.

Wie kann das gelingen?

Das nebenstehende Schaubild Die Ic-’lzlstung Die stetsaltung

beschreibt diese Voraussetzungen: Kiinstlers reinen Jetzt

e o At g geugen | TR e sanete gt
P ” ; p Dienen Banalitat Linien Brechungen

der transversalen Asthetik ...

geschehen Ereignisse, die | | |

wirksam sind, obwohl sie nicht Das kein Inhalt  gefrorene  Fraktalisierung

objektiv "da" sind. In der Regel | Momentum Ina;wlzlt Zeiten |

n§nnt man eine erksgmkelt, fuir kein Anfang

die es keine Ursache gibt, kein Ende

Magie.
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Die Ereignisse geschehen im Uberbewusstsein der Person (Betrachter). Sie vermitteln ihren
Sinn als stilles Wissen. In dieser Konstellation sind sie wirksam, weil sie den Gesamt-
Organismus und das Leben der Person positiv beeinflussen. Da sie subjektiv "auBerhalb
meiner Wirklichkeit" stattfinden, sind sie subjektiv nicht existent. Es gibt sie scheinbar nicht.
Also hat ein Etwas, das nicht existiert, eine positive Wirkung auf mich. Das ist die magische
Seite des Effekts.

Es gibt aber noch eine zweite magische Seite. Und die betrifft die Herstellung des magischen
Auges. Dieses Auge wird aus dem Momentum des Kiinstlers geformt. Aber der, der formt, ist
das Kunstwerk. Das Kunstwerk wird der Besitzer des Momentums und erweckt dadurch
dasjenige Wir, das zu einem Angebot an den Betrachter wird ... zu einem Angebot flir die
doppelte und somit co-evolutiondre Beobachtung. Dieses Angebot wird vollig autonom vom
Kunstwerk geformt. Es fungiert als magisches Auge.

Es ist mir personlich vollig ritselhaft, wie es die Geistigkeit, die in der Materie eines Bildes
eingebunden ist, schafft, dieses magische Auge zu formen. Weder bei Bredekamp noch bei
Cusanus und auch nicht bei Fichte und Schelling findet man hierzu Hinweise.

Sicher ist nur, dass so etwas geschehen kann (wenn die Voraussetzungen erfiillt worden sind).
Aber das Geschehen selbst ist ein magischer Prozess. Lassen Sie uns aus dieser Sicht auf das
Magische der Kunst schauen:

DIE DOPPELTE MAGIE

Mich hat seit vielen Jahren die subtile Kraft

Der magische Der magische

dieses magischen Auges fasziniert. Im Prozess Prozess
Rahmen meiner Seminare zum Thema im Inneren des im Bewusstsein des
Kunstwerks Betrachters

MIND DESIGN habe ich einige Rituale
entwickelt, die auf dieser Augen-Magie

beruhen. Man kann z.B. sich selbst in eine
Wahrnehmungs-Trance (Space) versetzen
und dann in diesem Zustand ein grofles,
sanftes Auge erscheinen lassen. Das ist
nicht mehr als eine gelenkte Imagination.
Also ziemlich wenig. Aber was dann
geschehen kann (falls man es zuldsst!), ist
oft atemberaubend. Das grof3e, sanfte Auge
verwandelt sich zu einem Lebewesen ...
bleibt aber Auge. Aus diesem Auge flief3t

Das Kunstwerk
benutzt
das Momentum
des Kiinstlers,
um daraus ein
magisches Auge
zur formen,
das den Betrachter
zum Erhabenen
flhrt.

Das Erhabene
kooperiert
in dem
Uberbewusstsein
des Betrachters

Das stille Wissen
organisiert

diese Kooperation.
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dann ein Schauen aus ... aus der Pupille. Und dieses Schauen ist eine seltsam fremde, aber
zugleich sehr wohltuende Energie. So trinkt man durch sein eigenes Schauen eine Energie, die
ganz offensichtlich eine Liebes-Energie ist ... vereinigend und erlosend.

Wenn man das alles iiber einen lingeren Zeitraum geschehen lédsst (sagen wir ca. 1 Stunde),
kann man manchmal eine innere Stimme horen. Man hort:

Das magische Auge

Wenn man Michael Theunissen folgt,
mochte sich die schopferische Zeit sehen ... »ICH BIN DU ALS WIR«

sich selbst sehen, und zwar durch das Auge

ihrer Geschopfe. Somit ist das magische "lch sehe Deine Seele.
Auge ein Rufen. Und es formt sich als ein Und deshalb sehe ich mehr von Dir
Agent der Zeit. als Du selbst."

Bei Fichte, Schelling und anderen Philosophen des Deutschen Idealismus finden wir zwar das
Wissen um eine magische Kraft, die in Kunstwerken enthalten sein kann, aber man suchte die
Quelle dieser Kraft in der Vernunft. Diese Denker waren stark beeinflusst von der Philosophie
von Kant, der als erster Denker den Unterschied zwischen Verstand und Vernunft prizise
beschrieben hatte.

Auch die spateren revolutiondren Kiinstler, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts den Weg zum
Abstrakten bahnten, blicben bei der Vernunft. Deshalb suchten sie den reinen Geist. Was wir
hier erkennen, ist die Tatsache, dass Vernunft und Geist nur begrenzt in der Lage sind, den
Zusammenhang zwischen Zeit und Co-Evolution oder die Beziehung zwischen der Zeit und
dem Dritten zu erkennen und angemessen zu instrumentalisieren.

Daraus konnte man eine Art Wegleitung fiir die Kunst entwickeln:

Es gilt nicht, die Welt der Medien
zu erobern.

Es gilt, die Liebe der Zeit
zu erobern.

Es hat Epochen in der kunst-theoretischen Entwicklung gegeben, in denen man sich dem
Zeitlichen und dem Schauenden ziemlich deutlich gendhert hatte. Walter Benjamin und auch
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Adorno haben z.B. mit dem Konzept der Aura gearbeitet. Bert Brecht ("Arbeitsjournal")
berichtete, dass Benjamin auch die Beziehung zwischen dem Schauen und der Aura analysiert
hatte. Zitat von Brecht: "Er (Benjamin) sagt: Wenn man einen Blick auf sich gerichtet fiihlt,
auch im Riicken, erwidert man ihn:

Die Erwartung, dass das,
was man anblickt, einen selber anblickt,
verschafft die Aura."

Wolfgang Welsch (Aisthesis", Stuttgart 1987) hat diesen Gedanken weiter vertieft und darauf
hingewiesen, dass nicht wir die Kunst-Objekte betrachten, "und zwar nach MafBgabe strikter
Subjekt-Objekt-Verhiltnisse", sondern dass insgeheim sehr oft etwas ganz anderes geschieht:

Wir werden von den Kunstwerken
beriihrt und aufgestort.

Das Magische in den Kunstwerken
zwingt uns "eine Sicht auf" (Welsch).

Walter Benjamin hatte geglaubt, dass das Magische und das Auratische verloren gehen
wiirden durch die Flut von Reproduktionen und Duplikaten. Das trifft wohl nicht ganz
den Kern. Das Auratische geht zuriick, weil die Kiinstler das Kunstwerk nicht dazu
bevollmichtigen, zum Mit-Kiinstler zu werden:

Es fehlt das Magische in der Kunst,
weil das Momentum des Kiinstlers fehlt.

Duchamp und auch Warhol haben mit ihren "Ready mades" (z.B. Campbell Soup / 1968)
versucht, die Kunst dorthin zu filhren, wo man das Momentum des Kiinstlers nicht mehr
brauchen wiirde. Die simplen Massen-Produkte wurden zwar vom Kiinstler zur Kunst erklart,
aber diese Kunstwerke konnten keine Selbst-Tétigkeit entfalten, und erst recht kein magisches
Auge.

Sie hingen am Tropf einer Meta-Erzéhlung, d.h., das Ersatz-Magische war die kulturelle
Inszenierung. Dadurch wurden diese Avantgardisten gezwungen, ihre Kunst gegen sich selbst
in die Brechung hineinzutragen: Man versuchte, eine "Kunst gegen Kunst" zu etablieren. Das
musste jedoch scheitern, weil diese Kunstwerke jedes Mal genau das aufheben (zerstoren)
mussten, was ihre eigene Funktion als Kunst und als Destruktion ermdglichte.

Man hat anschlieBend versucht, iiber Happenings und szenische Inszenierungen
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(Performances) einen anderen Weg zu gehen. Man wollte die Aura retten durch die
Verengung des Zeitlichen. Die Kunst wurde zu einer bewusst endlichen Veranstaltung
geformt, bewusst abgekoppelt von Wiederholbarkeit und Reproduzierbarkeit. Das Ereignis
pur . als Einmaligkeit ... absolut "life".

Ubrigens hat man viele Jahre spéter versucht, einige Happenings von Beuys, Vostell und
anderen Kiinstlern 6ffentlich nachzuspielen. Das Publikum war miide-erheitert und sichtlich
gelangweilt. Die Jetzt-Zeit war weg. Und als Betrachter hatte man sich im Bewusstsein ldngst
verindert.

Auf dem Weg der Happenings kann man zwar das personliche Jetzt der Teilnehmer mit der
Jetzt-Zeit des Ereignisses verbinden (was nachweislich die Spannung der Singularitéit
erzeugt), aber man findet dadurch nicht den Weg zum reinen Jetzt.

Dieter Mersch hat dieses Versagen wie folgt beschrieben:

"Kunst als Ereignis ist nicht zu bewahren,
und was bewahrt wird, ist nicht die Kunst."

Es wird also nicht funktionieren: Man kann das Magische nicht ersetzen durch die kulturellen
Meta-Erzéhlungen (siehe "Readymades"). Und man kann das Magische nicht ersetzen durch
Jetzt-Zeit-Ereignisse (sieche Happenings). Wenn aber das Magische wieder in das Kunstwerk
hineingelangen soll, wird man vermutlich andere Wege gehen miissen als die von der
Avantgarde vorgedachten.

Was die Avantgarde versucht hat, war nichts anderes als die Abtrennung der Idealitdt vom
Kiinstler (eine Art Entpflichtung) und damit einhergehend der Versuch, das Magische von der
Selbst-Téatigkeit des Kunstwerks zu entkoppeln.

Der Kiinstler macht Kunst, aber die Qualitit seines Lebens soll damit nichts zu tun haben. Es
zdhlt nur die Qualitdt seiner Originalitdt. Er wird befreit von dem Lieferzwang des
Momentums. Ja, es wird sogar davon ausgegangen, dass wirkliche Originalitdt nur dann
machbar sei, wenn man frei von Idealitdt handeln und gestalten konne. Idealitdt macht aus
dieser Sicht Kiinstler zu Eunuchen.
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Das ist die eine Seite der Medaille. Die andere bezieht sich auf den Versuch, das Magische
anders herstellen zu wollen. Nicht mehr das Kunstwerk soll (als Mit-Kiinstler) aktiv werden,
sondern die Kultur soll es tun. Die Kultur definiert Bedeutsamkeiten, Rang-Skalen und
Beriihmtheiten. Die Kultur wird zur Jury.

Kultur kann diesen Jury-Job leisten. Sicher. Aber es stellt sich die Frage, ob die Herstellung
von Bedeutsamkeit in etwa identisch ist mit der Herstellung des Wir und dem magischen
Auge im Kunstwerk. Kultur kann Wert-Urteile {iber Kiinstler und Artefakte entwickeln. Aber
Kultur kann nicht im Kunstwerk arbeiten und in dessen Materie formend tétig werden:

Kultur kann keine Magie
erwecken.

Natiirlich sieht man ein Kunstwerk anders an, wenn man zuvor gelesen hat, dass es von einem
beriihmten Kiinstler stammt, und dass es weit tiber 1 Million Euro gekostet hat. Was dadurch
entsteht, ist aber nur eine

Ersatz-Aura.

Es ist keine funktionierende Magie. Keine doppelte Beobachtung. Kein Offnen des
Uberbewusstseins. Kein stilles Wissen. Anders gesagt: Das Erhabene findet dann lediglich im
Preis des Bildes statt und nicht im Bewusstsein des Betrachters.

Henri Matisse (1869 bis 1954) hat einmal gesagt: "Alle Kunst ist abstrakt." Und das stimmt
auch. Aber Matisse hat auch betont, dass "jede Kunst, die diesen Namen verdient, religios
ist". Deshalb suchte er einen Weg zum Sakralen . einen Weg, der sich iliber das Dekorative
dem Abstrakten anndhern wollte.

Folgerichtig hat er dann im hohen Alter, wie Pierre Schneider schreibt, "den iiberaus seltenen
Mut gezeigt", in seinem Spétwerk eine Kunst zu entwickeln, "die den anderen nicht mehr die
Rolle von passiven Betrachtern, sondern von visuellen Teilnehmern zuweist. Sobald sie diese
Rolle ablehnen, bleibt das Werk unvollendet."

Matisse war somit kurz davor, den Schliissel zum magischen Wir zu entdecken. Aber die Zeit
war damals noch nicht reif fiir die Transformation des Abstrakten in das Fraktale.
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Fiir das Wirkungs-Konzept der transversalen Asthetik ist es wichtig, dass ein Kunstwerk dazu
beitrdgt, dass das Jetzt der Schopfung (= Nagual) in das Bewusstsein der betrachtenden
Person hineingetragen wird. Somit ist es die Aufgabe von transversalen Kunstwerken (Space-
Machines), im Mind der Person
die Offnung
des absoluten Jetzt

zu verursachen. Erst dann, wenn dieses absolute Jetzt, das in der Regel das Ergebnis einer
Wahrnehmungs-Trance (Space) ist, im Bewusstsein der Person aufbliiht, kann das geschehen,
um was es in der transversalen Asthetik geht ... die Erzeugung einer positiven Resonanz-

Priagung.

Diese Resonanz-Prigung ist das Ergebnis eines neuronalen Prozesses. Dieser Prozess gelingt
nicht, wenn sich die Wahrnehmung mit dem Imagindren verbindet. Das mag zwar, wie es die
Theorie der konstruktiv-konkreten Kunst postuliert, einen "dsthetischen Genuss" erzeugen,
aber das reicht nicht aus:

Der idsthetische Genuss
ist kein verursachender Impuls
fiir eine Resonanz-Prigung.

Der dsthetische Genuss ist Mind im Sinne der Affekt-Logik. Aber er ist kein stilles Wissen.
Der é&sthetische Genuss mag den Mind in Kontakt bringen mit dem "reinen Geist". Aber er
aktiviert weder das Uberbewusstsein noch

vermittelt er den Code des Besser-Werdens. DIE 2 TYPEN
DER WAHRNEHMUNG

Der &sthetische Genuss besteht u.a. aus der
Wahrnehmung des Nicht-Sichtbaren. Die Klassische Transversale
Offnung des Uberbewusstseins ... was Asthetik Asthetik
die Voraussetzung fiir das "FlieBen" des
stillen Wissens ist ... geschieht aber
vorrangig durch die = Wahrnehmung Die Die Wahrnehmung
des Wahrnehmungs-Prozesses  (Space), Wahrnehmung des
wodurch eine spezielle Form induziert wird. des Wahrnehmungs-
Das nebenstehende Schaubild skizziert das: Imaginaren Prozesses

Asthetisches Space
Ohne Space-Trance offnet sich nicht das Vergniigen Trance
Uberbewusstsein. Und nur durch diese
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Space-Trance kann die neuronale Basis aktiviert und etabliert werden, auf der sich das
absolute Jetzt im Mind der Person 6ffnen kann.

Letztlich geht es um die Frage: "Wahrnehmung oder Resonanz-Prigung?" Wenn die
Wahrnehmung in den Kriterien der klassischen Asthetik "stecken bleibt", kann es keine
Resonanz-Prigung geben. Deshalb wird bei der transversalen Asthetik der normale
Wahrnehmungs-Prozess sozusagen "iiberhoht", und zwar so weit, dass er in der {iblichen
Alltags-Qualitét, die auf die Objektivierung der Welt ausgerichtet ist, nicht mehr existent ist

(was subjektiv iibrigens als Trance erlebt
wird). Das nebenstehende Schaubild
spezifiziert diese Aspekte:

Ahnliche Strategien hat die muslimische
Kunst entwickelt. Gauguin und Matisse

haben besonders eindriicklich  darauf
hingewiesen, dass die  muslimische
Konzeption von Kunst eine andere

Wirkungs-Ebene anstrebt ... eine Ebene, in
der das Kunstwerk zu einem sprechenden
Agenten wird. Gauguin schreibt z.B.:

"Die Orientalen, die Perser und andere,

haben vor allem ein vollstindiges
Worterbuch jener Augensprache

geschaffen, die zuhort; sie haben ihre
Teppiche mit einer wundersamen
Beredsamkeit ausgestattet. Oh Maler, die
ihr nach einer Technik der Farbe
verlangt, studiert die Teppiche und ihr
werdet darin alles Wissenswerte finden;
doch, wer weil}, vielleicht ist das Buch
versiegelt, so dass ihr es nicht lesen
konnt — und wenn, dann hinderte euch

daran die Erinnerung an schlechte
Traditionen."
Zur Deutung: Die "wundersame

Beredsamkeit" ist das magische Wir, das
ein wichtiger Faktor im Konzept der Space-

Neuronale Wirkungen

WAHRNEHMUNG
VERSUS
RESONANZ-PRAGUNG

Konstruktiv-konkrete
Malerei

Space-
Machines

Klassische Asthetik | Transversale Asthetik

Der reine Geist Das Jetzt dgar
soll hervorgebracht Schopfung’
werden, und zwar wird in dem

als "eine Komplexitat, Bewusstsein des

die sich im Betrachters als

Nicht-Sichtbaren Inhalt des stillen
bildet" Wissens
(David Kamery). geoffnet.

Dadurch werden
Neuro-Schaltkreise
jenseits des Wissens

Der reine Geist
wird somit "im
Imaginaren"(Kamery)

hervorgebracht. aufgebaut, die den
Das wird als Code des Besser-
asthetischer Genuss Werdens in sich
erlebt. tragen.

Es findet eine
Resonanz-Pragung
statt.

Es bleibt eine
Wahrnehmungs-
Qualitat.

) Das Erhabene / Nagual
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Machines ist. Die "Versiegelung" besteht darin, dass dieses magische Wir nur dann aktiv
werden kann, wenn das Kunstwerk im Space betrachtet wird, also in einer Wahrnehmungs-
Trance, die vom Kunstwerk selbst induziert wird. Das ist das Geheimnis der "Augensprache".

Ohne Space spricht das Kunstwerk nicht. Also geht es darum, dass der Kiinstler das
Kunstwerk so gestaltet, dass es Space herstellen kann ... also Trance.

Dieses Herstellen von Trance ist in unserer modernen Zeit nicht so einfach, weil unser Mind
extrem konsequent auf Objektivierung programmiert ist:

Objektivierendes Wahrnehmen
verhindert die Wahrnehmungs-Trance.

Dazu kommt ein Weiteres: In der kulturellen Hoch-Zeit der muslimischen Kunst dominierte
im Mind eine deutliche Disposition fiir Pra-Personalitdt und Magie. In unserer heutigen Zeit
dominiert der Intellekt, der die Prozesse der Objektivierung mental steuert. Zusétzlich handelt
es sich hier auch um die Zustindigkeit von Kategorien: Die muslimische Kunst war
konsequent auf die Heiligung des Seins ausgerichtet. Und das Sein verlangt Strukturen und
prizise Ordnungen. Deshalb war die dekorative Ornamentalik der Muslime (siehe Teppiche /
Fliesen) sehr konsequent auf geometrische Muster ausgerichtet ("heilige Geometrie").

In unserer Zeit dominiert das Werden, z.B. in Form des westlichen Fortschritts-Mythos. Und
das Werden verlangt Brechungen und kreative Kontingenz statt pragnanter Geometrie.

Daraus folgt: Die alten muslimischen Muster mit ihrer seriellen Geometrie erzeugen in
unseren heutigen Gehirnen keine Wahrnehmungs-Trance (Space) mehr. Unser Gehirn ist
inzwischen so grundsétzlich auf

Brechungen schopferische
- N Faktoren
I{bergange des
Uberraschungen Werdens

programmiert, dass uns die "heilige Geometrie" des Seins nicht mehr kraftvoll stimulieren
kann:
Wir brauchen das Eins-Werden
mit dem Werden.
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Matisse hat dhnlich wie Gauguin die dekorativen Geometrien der Muslime sehr geschitzt. Er
notierte 1947: "Die Erleuchtung kam fiir mich also aus dem Orient." Und von dem Maler
Delacroix wird folgender Ausspruch iiberliefert:

"Die schonsten Bilder, die ich gesehen habe,
sind gewisse Teppiche aus Persien."

Gauguin und Matisse haben die dekorativen, muslimischen Geometrien nicht etwa
nachgeahmt, sondern fiir sich interpretiert, und zwar als den "groflen Gedanken, den goldene
Schriftziige in all ithre Kunst einschreiben" (Gauguin, 1946). Dieser grofle Gedanke wurde
verstanden als eine
"wirkliche Dekoration, an der alles
am gleichen sakralen Sinn teilhat"
(Pierre Schneider).

Diese "wirkliche Dekoration" vermittelt das Sakrale ... das Erhabene ... das Heilige des
Seins. Das Dekorative wird damit zum Sinn-Zeichen des Heiligen und damit zwangslaufig zu
einem Weg, der auf einer

konzeptionellen Strategie

beruht. Fiir Matisse war der konzeptionelle Ansatz strikt bezogen auf "die Religion des
Gliicks", die er in der muslimischen Kunst so hervorragend reprisentiert sah. Fiir Matisse war
es . besonders in seinem Altarwerk . wichtig, dass der Kiinstler seine Kunst befreien kann von
weltlichen Inhalten, d.h. von Erzéhlungen und Anekdoten. Fiir ihn waren erzdhlende Inhalte
die Blockaden der Gliickseligkeit. Insofern war Matisse recht nah dran an den Konzepten der
Konstruktivisten mit ihrer Formel:

Je reiner die Kunst,
umso mehr reiner Geist.

Je mehr reiner Geist,
umso mehr Zugang zur Glickseligkeit.

Matisse hat versucht, diesen Weg zur Gliickseligkeit vorrangig mit dem Konzept des
Dekorativen und des Ornamentalen zu gehen. Er war nicht in der Lage oder bereit, sich ganz
dem Abstrakten zuzuwenden (wie es z.B. Kandinsky schon 1910 mit dem ersten vollstindig
abstrakten Gemaélde vollzogen hatte / Titel: "Komposition II").

Was Gauguin, Delacroix und Matisse intuitiv gewusst hatten, war die Tatsache, dass Kunst in
der Lage sein konnte, die Wahrnehmung mit dem Sakralen, dem Spirit, in Verbindung zu
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bringen. Was diese Kiinstler und auch die Pioniere des abstrakten Konstruktivismus zum
damaligen Zeitpunkt nicht erkennen konnten, war die Tatsache, dass es sich um

intellektuelle Konzepte

handelte. Egal ob Abstrakt oder Dekorativ ...

klassische abendldndische

Doktrin des Zeigens.

es war klassische Asthetik und damit die

Zeigen bedeutet immer eine Art Interaktion (Verhandlung) im kulturellen Raum. Zeigen
bedeutet, mentale Dinge in der Realitit des Raumes zu offenbaren und "gemeinsam" zu
machen. Das ist bei aller begleitenden Emotionalitdt ein intellektuelles Konzept. Das folgende

Schaubild beschreibt das:

DER GROSSE SPRUNG VOM INTELLEKTUELLEN
ZUM ORNAMENTALEN

Intellektuelle
Konzepte

soziale und sprachliche
Verhandlungen
im kulturellen Raum

Das "Die Asthetik
.. . des abendlandischen
asthetische < R "
N aumes
Vergnlugen

(Pierre Schneider)

mentale Dinge als
Strategie des Zeigens

Ornamentale

Konzepte
intrinsische
neuronale
Wirkungen
I |
I
Die Asthetik Die
des Dekorativen als Herstellung
"Sinn-Zeichen" von
(Pierre Schneider) Glickseligkeit

konzeptionelle
Strategien”’

")

"Dekorative Kunst muss notwendigerweise konzeptionell sein" (P. Schneider).

In der hochsten Ausformung landet dieses intellektuelle Vorgehen bei L'art pour 'art. Bei den
ornamentalen Strategien, wie man sie z.B. in der muslimischen Kunst findet, sieht die Sache
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anders aus. Hier dominiert nicht der "abendldndische Raum" (Schneider), sondern das "Sinn-
Zeichen" (Schneider), das sich gezielt aus dem Dekorativen speist.

Das dekorativ (und zumeist seriell angeordnete) Ornamentale wird zu einer konzeptionellen
Strategie, d.h., es geht ausschlieBlich um die Vermittlung des Erhabenen zum Zwecke der
Herstellung von Gliickseligkeit.

Somit verldsst das ornamentale Konzept die Ebene der sozial-sprachlichen Vereinbarungen
(das Zeigen) und fokussiert sich auf intrinsische, d.h. singuldr-private Wirkungen, die
neuronaler Natur sind. Das bedeutet:

Gliickseligkeit basiert auf neuronalen Prozessen.

Das ornamentale Konzept der Muslime und der Kunst von Matisse benutzt die Asthetik
anders ... nicht als emotional-intellektuelles Vergniigen, sondern konzeptionell (und dhnelt
damit recht deutlich der heutigen Conceptual Art). Die konzeptionelle Seite des dekorativ
Ornamentalen wird auf das magische Wir ausgerichtet, weshalb diese Kunstwerke letztlich als
sprechende Agenten des Erhabenen fungieren. Die Grund-Idee dazu lautet:

Gliick braucht die Schonheit des Dekorativen.

Das Ornamentale erzeugt den "sakralen Sinn"
(Pierre Schneider).

Wenn es stimmt, was Pierre Schneider formuliert hat, ndmlich dass "alles Dekorative
konzeptionell ist", dann gilt parallel dazu folgendes:

Alle Strategien der Conceptual Art
benoétigen das Dekorative.

Aus dieser Sicht ist erkldrbar, dass die transversale Asthetik mit ihren Space-Machines und
neuronal-fokussierten Kunstwerken ("Neuro-Enhancer") das Dekorative in den Mittelpunkt
stellt, jedoch das Ornamentale deutlich anders konzipiert als z.B. die muslimische Kunst.

Dort dominieren Muster und deren Wiederholungen, wobei diese in der Regel geometrisch
sind und seriell angeordnet werden. Das ist notig, um das Sakrale an das Sein zu binden. Das
Sein braucht Strukturen und deren Wiederholungen (Re-Entry). Bei der transversalen Asthetik

194


http://www.keno-oneo.com




WWW.KENO-ONEO.COM

gibt es den Schritt vom Sein zum Werden. Und das Werden verlangt eine deutlich andere
Ausgestaltung des Ornamentalen.

Deshalb arbeitet die transversale Asthetik mit einer kontingenten Fraktalitit, d.h. mit
gebrochenen Brechungen, die das Offene des Werdens reprisentieren. Das Ornamentale wird
in diesem Zusammenhang durch Kalligrafien hergestellt, wobei man schnelle Linien (als
Représentanten des Jetzt) in viele additive Farb-Schichten (Lagen) integriert.

Bei den asiatischen Konzepten der Kalligrafie gibt es in der Regel nur "1 Wurf", d.h. eine
einzige Linie, die der Pinsel spontan-eruptiv gestaltet. Diese asiatischen Kalligrafien sind in
der Regel schwarz, weil man mit schwarzer Tusche arbeitet. Bei dem transversalen Konzept
werden die schnellen Linien farbig, und es gibt bis zu 20 Farb-Feld-Lagen, die basierend und
kontrastierend {ibereinander gelegt werden. Dadurch verbindet sich der Jetzt-Charakter der
schnellen Linien mit einem gezielten Wachstum an Komplexitit, die auf eine bewusste

Herstellung von Fiille

ausgerichtet ist. Das ist das Farb-Konzept der Fiille. Also gibt es die Vereinigung von
schnelle Jetzt Farb-Feld-
Linien M Lagen
Fiille

Das ist ein wichtiger Aspekt, weil dadurch das Kunstwerk (Space-Machine) die stimulative
Kraft bekommt, die ndtig ist, um im Mind einer Person die bereits beschriebene Offnung des
absoluten Jetzt zu verursachen.

Zusitzlich zu den soeben skizzierten Aspekten der gebrochenen Fraktalitit und den Farb-
Feldern der Fiille gibt es noch zwei weitere Ansitze, die wichtig sind: die bewusste Banalitit
und industrial aura ... also den bewussten Einsatz von industriell-digitalen Produktions-
Techniken.

Betrachten wir zuerst die bewusste Banalitdt. Hier geht es darum, dass die visualisierten
kiinstlerischen Mittel so wenig Aussage (Inhalt) haben und damit so wenige Deutungs-
Impulse in sich tragen, dass das Unterbewusstsein den Wahrnehmungs-Prozess als
"uninteressant" einstuft. Wenn eine Person bewusst ein Bild (Artefakt) betrachtet, wihrend
zugleich ihr Unterbewusstsein an diesem Betrachten nicht interessiert ist, weil der Inhalt keine
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Relevanz aufweist, dann entfaltet sich eine Disposition zum Space, d.h. es baut sich dann
relativ miihelos eine Wahrnehmungs-Trance auf.

Der Denk-Apparat mit seinen Interpretationen und Erwartungen tritt nicht in Aktion. Die
Wahrnehmung vollzieht sich weitestgehend ohne affektive oder kognitive Begleit-Prozesse,
wodurch sich anschlieflend eine Konstellation aufbaut, die aus der Wahrnehmung des
Wahrnehmungs-Prozesses besteht, d.h., die Wahrnehmung macht sich selbst zum Objekt.
Wenn das geschieht, ist die erwiinschte Trance (Space) da.

Der zweite Faktor fiir die Offnung des absoluten Jetzt ist wie gesagt industrial aura. Auch das
ist wichtig. Warum? Immer wenn das Subjektive des Kiinstlers und das expressive
Momentum bei der Herstellung des Artefakts zum Inhalt des Kunstwerks werden, vollzieht
sich eine Art personale Interaktion. Der Kiinstler und der Rezipient priifen, ob sie sich ein
Stiick weit begegnen oder sogar miteinander verschmelzen kdnnen. Subjektiv interpretiert
man das haufig als "das Bild gefillt mir oder gefillt mir nicht".

Aber es geht vorrangig nicht um dieses Gefallen. Das ist lediglich eine Art Fassade oder auch
Rationalisierung. Es ist immer die Verschmelzung von zwei Personlichkeits-Aspekten
involviert. Und sehr hdufig gefallen einem Rezipienten bestimmte Aspekte einer anderen
(fremden) Personlichkeit. Das Bild evoziert dadurch spontane Sympathie, weil man sich
wechselseitig zu spiegeln scheint.

Eine derartige Verschmelzung von zwei Personlichkeiten, wie sie fiir die Rezeption von
klassischen Kunstwerken oft typisch ist, blockiert aber die Offnung des absoluten Jetzt. Wann
immer sich die Personlichkeit eines Rezipienten in die Personlichkeit des Kiinstlers
einschwingt, kann es keine Resonanz-Prigung geben, die zwischen der Person (absolutes
Jetzt) und dem Nagual stattfindet.

Die Wirkung der transversalen Asthetik beruht aber vorrangig darauf, dass diese Resonanz-
Pragungen stattfinden. Das Erscheinende (Erhabene) kann sich nur dann formen, wenn das
Nagual in dem Bewusstsein einer Person diejenigen Resonanzen erzeugt, die das Bewusstsein
der Person positiv prigen. Also geht es immer um die Beziehung zwischen dem Nagual und
der Person, vermittelt durch ein Artefakt ... vollzogen im absoluten Jetzt. Aus dieser Sicht
diirfte deutlich werden, warum eine Beziehung, die zwischen dem Rezipienten und dem
Kiinstler aktiviert wird, sozusagen "kontraproduktiv" ist ... sie verschattet die angestrebte
Resonanz-Prigung mit dem Nagual.
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Das nebenstehende Schaubild
zeigt, auf welchen Faktoren die
angestrebte Offnung des
absoluten Jetzt beruht.

DIE OFFNUNG DES ABSOLUTEN JETZT

l_ kein Thema als Thema _I

Bewusste industrial
. . Banalitat aura
Es wird an dieser Stelle | |
folgendes sichtbar: Wenn man |
als Kiinstler Resonanzen o
erzeugen will, sollte man auf das Z'SSSIEFF:””%;? Resonanz-
typische  "Sujet"  verzichten. zum Nagual Préagungen

Also keine Abbilder. Keine
Bilder von Welt. Kein Thema.
Das fiihrt uns zu dem Credo der I
transversalen Asthetik (siehe das
Schaubild unten).

schopferische

So wenig Inhalt wie moglich. i Zeit

So viel Banalitit wie moglich.

Und das alles trotzdem so

tiberkomplex und '"reich" wie Das Das Nagual-
Standard- absolute Resonanzen

moglich. In diesem Kontext
lohnt es, einen Blick auf
Minimal Art zu werfen, also auf
das Konzept einer bewussten
Reduzierung zum Minimalen, das sich im Rahmen der klassischen Asthetik als eigenstindige
Kunst-Richtung durchgesetzt hat. Der Minimalismus ist ebenso wie die konstruktiv-konkrete
Kunst darauf ausgerichtet, das Geistige zur
Abbildung zu bringen ... den reinen Geist.

Jetzt Jetzt

DAS CREDO DER
TRANSVERSALEN ASTHETIK

Bei der konstruktiv-konkreten Kunst wird

der reine Geist sozusagen zu einem Zeige mir nicht
"Geschenk" geformt ... geformt durch die die Welt,
kiinstlerischen Mittel, die sich "pur" wie sie ist

prasentieren. Bei der konstruktiv-konkreten oder wie sie sein konnte.

Kunst geht es also darum, die Mittel der Zeige mir das

Kunst so und absolut einzusetzen, dass das was das Erhabene
Geistige, das in jeder Form von Asthetik per in mir
se enthalten ist, weitestgehend unmittelbar erwecken kann.

(d.h. ohne emotionale Erlebnisse oder
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kognitive Bedeutungen) prédsent wird ... pridsent durch gestaltete Verdichtung. Es ist das

klassische Konzept von

L'art pour I'art.

Wie das folgende Schaubild zeigt, geht das minimalistische Konzept einen anderen Weg:

Beim Minimalismus ist der reine Geist
ebenfalls wichtig. Er wird aber nicht als
Geschenk, also als verdichtete Quintessenz
erlebbar, sondern man versucht, ihn
sozusagen zum "Objekt" zu machen. Und in
dieser Objekt-Orientierung ist gleichzeitig
ein Evozieren des Geistigen eingebunden,
hinein in diejenigen Dimensionen, die nicht
direkt materialisiert werden konnen, die
also nicht zum Objekt gehdren. Dazu
gehoren Konzepte (Theorien) aber auch
Rituale.

Das heiflit, die minimalistische Kunst
versucht, das Geistige materiell zu machen
und es gleichzeitig zu entmaterialisieren.
Beides geschieht durch konsequente
Reduzierung der visuellen Elemente im
Sujet. Damit das moglich werden kann,

DIE 2 KONZEPTE FUR DAS
ABBILDEN DES GEISTIGEN

Das
Konstruktiv-Konkrete

Minimalistische

Das

Der
reine Geist

als
"Geschenk"

der kunstlerischen
Mittel, die
"pur" prasentiert
werden

L'art pour l'art
|

Der Kiinstler

reine Geist

wie auch als

Der

als
llobiek 1]

"Konzept"
und
"Ritual"

Trennung von

Kinstler-Subjekt

Werk und

haben die minimalistischen Kiinstler sehr viel Intention darauf konzentriert, das Werk des
Kiinstlers vom Kiinstler-Subjekt zu trennen. Letztlich ist das der eigentliche Kern des

minimalistischen Konzepts.

Die Minimal Art hatte ihre historische Zasur im Jahr 1968. Das war der Zeitpunkt, an dem
sich diese Kunst-Richtung erstmalig als "museumswiirdig" prisentieren und durchsetzen
konnte, und zwar nicht nur in Amerika, wo damals die meisten minimalistischen Kiinstler
arbeiteten, sondern auch in Europa. Wichtige Vertreter dieser Kunst-Richtung sind Carl
André, Dan Flavien, Donald Judd und Sol LeWitt.

Es gibt innerhalb der Minimal Art deutliche Unterschiede, was die Ausrichtung der Kiinstler
betrifft, aber es gibt einige Aspekte, die sich als roter Faden durch das gesamte
minimalistische Konzept ziehen. Das folgende Schaubild beschreibt diese Aspekte:
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Wir erkennen an dieser Stelle, dass die

transversale Asthetik ohne die voraus- WESENTLICHE ASPEKTE DER

laufende Minimal Art nicht denkbar MINIMAL ART
geworden wire. Die Arbeiten von Sol
LeWitt bestehen z.B. hédufig aus Metall-

1. Vermeidung von Verweisen, Allegorien

Platten oder Stében, die zu Kuben geformt und lllusionismus. Abkehr von dem
werden. Ahnliches gilt fiir Donald Judd. "expressiven Momentum".

Und diesen Arbeiten ist gemeinsam, dass

sie auf den ersten Blick relativ banal sind 2. Jedes Artefakt ist ein Objekt (Trennung
und zugleich diese sehr deutliche Aura des von Werk und Kunstler-Subjekt).

Industriellen aufweisen. 3. Aktivierung der Selbst-Deutung durch

den Rezipienten: Die Asthetik des
Werkes ist nicht der End-Punkt,

. sondern der Ausgangs-Punkt fur
Wenn gesagt wurde, dass die Offnung des offene Prozesse.

absoluten Jetzt zur Nagual-Resonanz davon
abhingig ist, ob sich eine bewusste

Banalitdt verbinden kann mit industrial

4. Bevorzugung von industriellen
Produktions-Techniken (industrial aura).

aura, dann hat die Minimal Art sicher 5. Abkehr von dem Diktum "Presence and

wichtige Bahnungen und wertvolle Vor- Place", d.h. Offnung zu den Kategorien

Leistungen erbracht. von "Konzept" und "Ritual”. Auflosung
der versteckten Konventionalitat in der
Kunst.

Wie so oft sind die Minimal-Kiinstler zu
Beginn sehr heftig angegriffen worden, z.B. von Clement Greenberg.

Greenberg ist ein auBerordentlich wichtiger Theoretiker in der amerikanischen, aber auch
in der internationalen Kunst-Szene gewesen. Er hat insbesondere den abstrakten
Expressionismus, der liberwiegend in den USA entwickelt worden ist, theoretisch unterfiittert
und populdr gemacht. Diese Art von Kunst lebt von Gesten und zeigt sehr prominent die
Subjektivitit des Kiinstlers. (Ahnliche Entwicklungen gab es in Europa unter dem Stichwort:
Informell.)

Greenberg warf den Minimal-Kiinstlern vor, sie wiirden zu sehr in der Ndhe von gutem
Design arbeiten. Und zugleich argumentierte er, sie wiirden Innovation mit Neuheit
verwechseln und damit konne man ihre Kunst nicht wirklich als Kunst akzeptieren.
Im Laufe der Auseinandersetzungen hat sich dann aber gezeigt, dass Minimal Art
tatsdchlich eine eigenstindige Bedeutung fiir die Weiterentwicklung der Kunst ins Spiel
bringen konnte, weil sie konventionelle Muster und stereotype Kriterien auflosen und
transformieren konnte.
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Es war der Kritiker Michael Fried, der ... anders als Greenberg ... die Minimal Art relativ
friih ernst nahm. Er bezeichnete sie zu Beginn als "Literalist Art", und er hat vielleicht als
Erster darauf hingewiesen, dass diese Kunst-Richtung die beiden Grundfesten der Moderne,
ndmlich "die klare Grenz-Bestimmung zwischen Kunst und Nicht-Kunst" (Daniel Marzona)
aushebeln wiirde.

Die Minimal hat dann eine indirekte Férderung dadurch erhalten, dass Pop Art entstand und
populdr wurde. Dadurch wurden die Inhalte der Massen-Produktion und des Massen-
Konsums plotzlich zum Thema der Kunst (sieche Andy Warhols Suppen-Dosen). Und im
Kontext dieser Entwicklung, die sich international sehr schnell durchsetzte, konnten dann die
Kiinstler des Minimalismus ihre industriell vorgefertigte Materialien und das arbeitsteilige
Produktions-Prinzip des FlieBbands in ihre abstrakten Objekte einbringen.

Nach diesem Durchbruch fiel es den Minimalisten relativ leicht, das Relevanz-Feld der Kunst
neu zu definieren. Concept Art, Performance Art, Land Art und Process Art wurden plotzlich
ernst zu nehmende Richtungen. Einige der minimalistischen Kiinstler der frithen Phase
betétigten sich auch in diesen ergéinzenden und parallelen Stil-Richtungen.

Das ist fiir die transversale Asthetik, die wir hier diskutieren, von groBer Wichtigkeit.
Warum? Transversale Asthetik ist dann am wirksamsten, wenn die Artefakte in ein Ritual
integriert werden kdnnen. Wie ich bereits beschrieben habe, konnen derartige Rituale aus
Sound, Mystics (verbalen Metaphern) und Scents (Duft-Mischungen) und Atem-Techniken
bestehen. In der klassischen Asthetik wire eine solche Ausweitung des Artefakts vollig
undenkbar gewesen. Durch den Minimalismus und insbesondere durch die spéteren
Spielformen von Process Art und Conceptual Art wurde hier ein Terrain vorbereitet, das die
transversale Asthetik heute nutzen kann: Kunst ist nicht mehr einseitig gebunden an das
Diktum "presents and plays".

Seit einigen Jahrzehnten sieht die globale Kunst-Szene so aus, dass die Metaphysik des
Kunstwerks wieder in den Mittelpunkt riickt. Es wird sehr viel mit Show, Event und
Inszenierungen gearbeitet. Und dabei ist es nicht immer einfach, die Metaphysik, d.h. das
Erhabene als Mit-Thema des Kunstwerks, zu erkennen. Haufig ist das Erhabene auch nichts
anderes als die gesellschaftliche Bedeutung, die ein Kiinstler hat erobern kénnen.

Generell kann man sagen, dass derzeit versucht wird, das metaphysische Momentum, also das
Erhabene, entweder direkt in das Artefakt zu integrieren oder es als Mit-Thema zu
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priasentieren. Wenn man es direkt versucht, gelangt man zum Symbolismus. Hier wird
dasjenige gemalt, fotografiert oder filmisch gezeigt, das auf die Metaphysik des Erhabenen
verweisen konnte. Der Video-Kiinstler Bill Viola geht hdufig diesen Weg. Im Grunde
offeriert das Artefakt in diesem Fall kreative Verweisungen. Diese konnen realistisch oder
surrealistisch sein. Diese Spielform ist heute relativ pridsent und hat ihre eigene Kraft und
Bedeutung bewabhrt.

Die meisten modernen Kiinstler gehen aber einen anderen Weg. Sie versuchen, das
Metaphysische des Erhabenen implizit und nicht explizit zum Thema zu machen. Das heif3t,
sie versuchen, bei der Herstellung ihres eigentlichen Themas so viel Erhabenheit prozessual
einzuarbeiten wie irgend moglich. Das bedeutet, dass der schopferische Prozess als "frei
schwebende Energie des Spirit" in dem Kunstwerk eingefangen und eingewoben werden soll.
Das Erhabene wird damit zum Mit-Thema. Das folgende Schaubild beschreibt diese Aspekte:

KUNST-STILE UND IHRE POSITIONEN

Die Metaphysik
des Kunstwerks

explizit

: ! Die
Der | Das : Decodierung
Symbolismus | Mit-Thema | des
E E Rezipienten
l_ Die Verweise | Das Implizite \ Die Selbst-
E E Herstellung

I— realistisch 4—@—> abstrakt <—O—> transversal

I— konstruktivistisch J

konkret

1
1
]
]
]
]
|
1
surrealistisch ' minimalistisch
]
]
]
]
1
1
1
]
]

starke wenig
Subjektivierung Subjektivierung
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Wenn das Metaphysische zum Mit-Thema wird, dominieren sehr hdufig abstrakte
Kompositionen, wobei diese hiufig auch sehr expressiv formalisiert werden, weil man davon
ausgeht, dass nur durch eine starke Subjektivierung das Erhabene in das eigentliche Thema
eingewoben werden kann. Man glaubt, dass vorrangig die Personlichkeit des Kiinstlers das
Erhabene vermitteln kann.

Wie das Schaubild zeigt, hat sich aber durch neuere Stil-Richtungen eine dritte Konzeption
etablieren konnen, bei der das Erhabene weder explizit noch implizit im Kunstwerk enthalten
ist, sondern bei dem das Erhabene sich selbst herstellt, und zwar durch die Decodierung, die
der Rezipient vollzieht. Das bedeutet, dass der Rezipient der eigentliche Hersteller des
Erhabenen und des Schopferischen ist. Der Kiinstler hat in diesem Fall die Aufgabe, diejenige
Signal-Konfiguration zu erstellen, die es dem Rezipienten ermdglicht, in den Prozess der
Selbst-Herstellung des Erhabenen einzusteigen.

Die transversale Asthetik basiert auf diesem Konzept. Ebenso haben sich, wie ich bereits
ausgefiihrt habe, einige minimalistische und konstrukt-konkrete Ambitionen diesem Konzept
sehr deutlich gendhert. Gemeinsam ist all diesen Konzepten das Ziel, so wenig Personlichkeit
und individuelle Gestik wie mdglich einzubringen, d.h. die Trennung von Werk und Kiinstler-
Subjekt konsequent durchzuhalten.

Die transversale Asthetik basiert aus dieser Sicht eindeutig auf den Vorarbeiten der
konstruktiv-konkreten Malerei ("der reine Geist") ebenso wie auf der minimalistischen Kunst-
Strategie ("die Selbst-Herstellung"). Dennoch gibt es Unterschiede. Man kann z.B. erkennen,
dass sich die transversale Asthetik, die auf Co-Evolution ausgerichtet ist, nicht entfalten
konnte, wenn sie den konstruktiven und den minimalistischen Kriterien einseitig folgen
wiirde. Warum ist das so? Es gibt eine

Schwiche von Konkret und Minimal. Die DIE SCHWACHE VON
ist relativ einfach auszudriicken: KONKRET + MINIMAL
) C Konstruktiv- Minimalismus
Selbst wenn es einem minimalistischen oder Konkret
konkreten Kunstwerk gelingen wiirde, ein | |

Maximum an ‘'reiner Geistigkeit" zu

. . . Das Geistige
visualisieren und a}ls Impuls zur Selbst- erzeugt nit?ht
Herstellung anzubieten ... selbst dann automatisch
wirde keine Co-Evolution stattfinden Co-Evolution.

konnen. Wenn ein Mensch das Geistige
fiilhlt oder intuitiv erahnt, mag es fiir ihn
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subjektiv sehr wohltuend sein. Co-Evolution bedeutet aber, dass sich das Kunstwerk und der
Rezipient so begegnen, dass sich beide durch den Charakter ihrer Begegnungs-Prozesse

verdndern.

Es verdndert sich das Ich des Rezipienten. Und es dndert sich der Zugang des Rezipienten zu
seinem eigenen Uberbewusstsein. Dadurch wird auch die Wahrnehmung des Artefakts
signifikant verdndert. Dadurch &ndert sich auch das Wesen des Artefakts. Man sieht spater
etwas, was man vorher nicht gesehen hat. Man erkennt Wichtigkeiten, die vorher nicht "im
Bild" waren. Man erlebt Wirkungen, die zuvor noch nicht erlebbar waren.

Der Minimalismus hat, nach einer Formulierung von Frank Stella, besonders viel Wert darauf
gelegt, dass das Artefakt sich weitestgehend frei macht von spekulativen Deutungen und

eingebauten Illusionen. Seine
Formulierung dazu: "What you
see 1s what you see":

Der Minimalismus betreibt
einen
Anti-Illusionismus.

Man sieht also den reinen Geist
als Materie. Der reine Geist ist
in der Tat ein wichtiges
Erlebnis, aber er 6ffnet nicht das
Uberbewusstsein. Und ohne ein
gedffnetes Uberbewusstsein
kann es keine Co-Evolution
geben.

Bei der Transversalitdt, und das
beschreibt das nebenstehende
Schaubild, sicht die Sache etwas
anders aus. Hier lautet die
Leit-Idee: "Open your mind
for the sublime." An die Stelle
des  minimalistischen  Anti-
IMlusionismus  tritt die Co-
Evolution. Das Artefakt bekommt

DIE ZWEI PRINZIPIEN

Minimalismus

Transversalitat

"What you
see is
what you see."

Frank Stella

Anti-
lllusionismus

v

keine
Verweise auf
gedeutete
Dimensionen

"Open
your mind
for the

sublime.””

Co-Evolution
I

Artefakt

Theorie

Concepts

")

"What you get is not
what you see."

Rezipient
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Presence + Place

Ritual ]
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— Mystics
Scent-Sets
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die Aufgabe, Teil eines Rituals zu werden, das auf "gemeinsames Wachsen" ausgerichtet ist

. gemeinsam vollzogen von Artefakt und Rezipient. Damit fungiert das Artefakt als
Aufforderung zum Eintritt in ein Ritual, wobei wie gesagt dieses Ritual durch Sound,
Mystics, Scent-Sets und Atem-Techniken in seiner Effizienz deutlich gesteigert werden kann.

Generell zeigt sich hier ein Dilemma, das die Kunst im Umgang mit dem Erhabenen hat.
Wenn man dem Mind erlaubt, zu entscheiden, was er als Kunst akzeptieren mdéchte und "gut
finden" kann, wird er in der Regel diejenigen Artefakte auswihlen, die keine Offnung zum
Erhabenen bewirken. Der Mind will das Schone und noch mehr will er das Neue. Er will die
Verschonerung seines Denkens. Aber er will nicht das Erhabene. Wenn tiberhaupt, kann der
Mind das Erhabene nur als verstecktes Mit-Thema dulden:

DAS DILEMMA DES ERHABENEN
IN DER KUNST

Nun ist es bei den neueren
Kunst-Richtungen so, dass

Kunst versucht, innerhalb ihrer
Funktion der "kulturellen
Abrissbirne" das Erhabene und

Wenn man dem Mind
die Freiheit gibt,

zu entscheiden, was er
als "Kunst" sehen

auch  "Schonheit pur" zu
vermeiden. Man will das, was
provoziert und schockiert. Man
will Originalitdt als Offentliche
Leistung. Und man favorisiert

und lieben mochte,
gibt es keine
Offnung zum Erhabenen,
sondern nur zum Schoénen
oder zum Neuen.

S Der Mind
d('eshal‘b diejenige ‘ Kungt, kann nur die I | |
die in der Lage ist, die Mit-Prisenz _ _ _
Evolution unserer Bilder-Welten des Das Dilemma liegt darin,
treiben Erhabenen . dass nur das Erhabene dem
voranzutrel ) im Thema Uberbewusstsein seine Freiheit
dulden und und Funktion vermitteln kann.
honorieren Der Mind blockiert aber
(= Mit-Thema) die Aktivierung

Das ist in der Tat ein wichtiger des Uberbewusstseins.
Aspekt, weil Bilder ein
essenzieller Faktor filir unser
kulturelles Selbstverstindnis sind. Man konnte es so sagen: Durch die Bilder, die wir
produzieren und konsumieren, reflektieren wir das aktuelle und kollektive Sein unserer

Kultur.

Nun sind aber die meisten Menschen nicht in der Lage, ein Kunstwerk ohne Affekt-Logik
(Denken) zu betrachten. Thr Mind kennt keine Mdglichkeit, ein Kunstwerk mit einem
eingeschalteten Uberbewusstsein anzuschauen. Sie verfligen T{ber kein aktiviertes
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Uberbewusstsein. Also kénnen nur der Mind und seine Affekt-Logik dasjenige Artefakt, das
der Kiinstler anbietet, bewerten und verarbeiten. In der Regel interagiert nur die Affekt-Logik
mit dem Kunstwerk. Dadurch werden diejenigen Kunst-Richtungen favorisiert, die dem Mind
"schmecken", d.h. dem Alltags-Bewusstsein des Denkens.

Wenn man aber dem Uberbewusstsein die Mdglichkeit geben wiirde, sich fiir das eine oder
andere Kunstwerk entscheiden zu konnen, wiirde es zu einer deutlichen Bevorzugung
derjenigen Artefakte kommen, die in der Lage sind, das Erhabene zu evozieren. Das
Uberbewusstsein wiirde also eine Kunst bevorzugen, die ihm hilft, seine Funktion im
menschlichen Organismus besser erfiillen zu konnen.

Das Dilemma liegt nun darin, dass nur das Erhabene dem Uberbewusstsein seine Freiheit und
seine Funktion vermitteln kann. Der Mind blockiert aber die Aktivierung des
Uberbewusstseins. Also wiirde der Mind eine Kunst brauchen, die dem Mind hilft, seine
eigenen Begrenzungen zu iiberschreiten.

Viele der derzeit sehr aktuellen und hoch gehandelten Kiinstler haben mit der Wechsel-
Beziehung zwischen Kunst und dem "reinen Geist" gro3e Probleme. Die meisten von ihnen
sind zwar nicht gegen Schonheit, aber sie lehnen L'art pour l'art ab. Typisch dafiir ist das
Statement eines der derzeit renommiertesten und wohl auch teuersten Kiinstler der Welt,
namlich Jeff Koons. Er sagt:

"L'art pour l'art? Das ist ein grofler Mist.
Auch wenn es altmodisch klingt:
Kunst hat ein humanitirer Akt zu sein und
gefilligst die Welt zu verbessern."

Nun, das sind grole Worte. Aber wie will man die Welt verdndern, wenn man den Geist und
insbesondere das Uberbewusstsein so konsequent ausblendet? Es ist wohl so, wie es die
buddhistische Philosophie seit viele Jahrhunderten immer wieder formuliert hat: Nur der neue
Geist erschafft eine neue Welt ... der Geist geht immer voran.

Man konnte allerdings argumentieren, dass die moderne Kunst vielleicht in der Lage ist,
diejenige Kultur mitzugestalten, die das menschliche Leben ein Stiick weit besser macht. Das
wire ja der von Koons geforderte "humanitire Akt". Aus dieser Sicht ist die aktuelle Kunst
sicher gut beraten, bei ihrer jetzigen Strategie zu bleiben, die darauf ausgerichtet ist, neue
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Aspekte unserer Kultur und neue Dimensionen unserer Gesellschaft (verstanden als
offentlichen und kollektiven Geist) zu fordern, und zwar als Kombination von Kritik und
Innovation (Originalitit). Da sind wir wieder beim Thema "die Kunst als Abrissbirne".

Es sollte aber gesehen werden, dass eine derartige Kunst immer nur dann ihre kulturelle
Aufgabe iibernehmen kann, wenn sie sich sehr stark auf den

offentlichen Innovations-Wert

konzentriert. Wenn dieser Innovations-Wert im Mittelpunkt stehen soll, wird sich eine Kunst
auf den Mind konzentrieren miissen, genauer gesagt auf das Denk-Bewusstsein. Das bedeutet,
dass Gedéchtnis, Erinnerung und Erwartung tonangebend werden. Warum? Man kann nur das
als innovativ erleben und akzeptieren, was den Charakter einer Uberraschung in sich trigt.
Eine Kunst, die sich dieser Zielsetzung unterordnet, kann nur das leisten, was das Denk-
Bewusstsein leisten kann. Hier gibt es deutliche Limitierungen. Das Denk-Bewusstsein, so
sagten wir, kann nur das Schone oder das Neue akzeptieren und lieben. Insofern ist die
klassische Asthetik mit ihrem Fokus auf Kultur fast zwangsliufig darauf fixiert, Innovation
als Spektakulum nach vorn zu puschen.

Damit kann aber das Uberbewusstsein so gut wie gar nichts anfangen. Es ist zwar im Mind
platziert, aber es ist nicht identisch mit unserem Denk-Bewusstsein und auch nicht identisch
mit unserem Unterbewusstsein. Das Uberbewusstsein kann sich nur dann 6ffnen und
entfalten, wenn die rechte Seite des Organismus, also Soul und Leib, aktiviert und ein Stiick
weit veredelt worden ist.

Der Hunger nach dem Erhabenen ist typisch fiir das Zusammenspiel zwischen
Uberbewusstsein, Soul und Leib. Das Uberbewusstsein fordert deshalb das Erhabene, aber
es fordert es nicht fiir die Kultur, sondern es fordert es fiir das personliche Wachstum der
Person. Das Uberbewusstsein benutzt das Erhabene, damit sich die Person selbst iibersteigen
kann.

Das Uberbewusstsein kooperiert fiir diese Zielsetzung mit Soul und Leib, indem es den
Organismus und das beobachtende Bewusstsein dorthin zu fithren versucht, wo das Meta
platziert ist: Das Fast-Nichts, das das Fast-Alles ist.

Damit haben wir zwei sehr grundsétzliche Positionen. Das, was moderne Kunst ist (klassische
Asthetik), will das Neue in der Kultur fordern, und zwar durch bewusste Grenz-
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Uberschreitungen. Transversale Asthetik will das geistise Wachstum eines Menschen fordern
durch die Nutzbarmachung des Erhabenen:

WAS WILL DAS BEWUSSTSEIN

. . . HABEN?
Die Verdnderung der Kultur steht im
Mittelpunkt der klassischen Asthetik. Die
Verbesserung des personalen Geisj[.es steht ) Klassische
im Mittelpunkt der transversalen Asthetik. Das Denk- Asthetik
Das konnte in etwa eine Formel sein. Dabei Bec\j/vusgtsr?_lin will L L
ist zu beriicksichtigen, dass die Strategien as schone _

. . “ . oder das Neue. Fokus:
dieser  beiden  Asthetik-Formen  so Kultur

unterschiedlich sind, dass man die Artefakte

dieser beiden Richtungen nur sehr begrenzt Transversale

miteinander vergleichen kann. Es mag sein, Das Uber- Asthetik
dass die Artefakte der transversalen Bewusstsein will L
Asthetik auf den ersten Blick so aussehen das Erhabene B Fokus:

zum Zweck des

wie einige Kunstwerke aus der Epoche der ! IS:
i P Sich-Ubersteigens. Das geistige

informellen und damit kalligrafisch oder Wachstum
gestisch orientierten Malerei, aber das ist - einer Person
eine Tduschung.

Die Strategien, die hinter diesen beiden Formen der Asthetik stehen, sind so unterschiedlich,
dass sie sich wechselseitig blockieren oder in ihren Wirkungen annullieren. Die klassische
Asthetik ist auf Crossing und Re-Entry ausgerichtet ... sie spielt also das Spiel mit der
gespeicherten Vergangenheit und den darauf aufbauenden Uberraschungen und Sensationen
("draw a distinction").

Die transversale Asthetik will genau dieses Spiel beenden. Sie will eine bewusste Entleerung
von Tonal durch eine ebenso bewusste Fiille (fraktale Uber-Komplexitit). Erinnerung und
Erwartung sind aber manifestes Tonal. Also ist die transversale Asthetik im Grunde darauf
ausgerichtet, diejenigen tonalen und mentalen Effekte, die von der klassischen Asthetik
bevorzugt aufgebaut werden, zu annullieren. Die Entleerung des Tonals 1duft dabei iiber die
Banalitét der Inhalte, wodurch die Sucht des Denk-Bewusstseins nach Objektivierung und
Deutung blockiert wird. Zugleich bemiiht sich die transversale Asthetik um die Einblendung
von Nagual, wodurch es zur Fraktalitit der Zeit kommt. Das wird realisiert durch schnelle
Linien und kontingente Brechungen.

Bewusste Banalitdt, schnelle Linien und kontingente Brechungen sind fiir den Mind
langweilig. Hier gibt es keine Originalitdt. Keine Sensation. Hier wird keine kulturelle
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Innovation vorbereitet oder initiiert. Hier wird also kein kreativer Aspekt fiir eine neue Kultur
angeboten. Hier wird lediglich, und das zeigt das folgende Schaubild, die schopferische Zeit
so instrumentalisiert, das sie nutzbar wird fiir das geistige Wachstum einer Person:

KLASSISCHE ASTHETIK VERSUS TRANSVERSALE ASTHETIK
Uberbewusstsein
Tonal die linke die rechte Naqual
Seite Seite 9
Gedachtnis b wino I - SoUL p— Entleerung
Erinnerung ~|: | s : | | von Tonal
Erwartung IS [NS| HS |
| : Einblendung
Uberraschung BODY é?‘EE'B — von Nagual
\4 v
Innovations- Resonanz-
Wert Objektivierung Das Erhabene Wert
[
kl_gssische tra_psversale
Asthetik Asthetik
Die Foérderung Die Nutzbarmachung
von neuer Kultur von schopferischer Zeit
I—» Hinfihrung zum Meta:
Das Fast-Nichts,
! das das Fast-Alles ist
Erinnerung . o Entleerung Banalitat .
Re-Entry { Erwartung '~ von Tonal ™ der Inhalte d'iasg;ht
E Objektivierung
- - , . . Einblendung Fraktalitat (Denken und
Crossing { Uberraschung E von Nagual der Zeit Deutung)

In diesem Zusammenhang stellt sich eine interessante Frage: Wenn ein Kiinstler sehr
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schopferisch ist, kann er dann das Erhabene fiir sich 6ffnen und speichern, um es dann
anschlieend als kiinstlerisches Substrat anderen Menschen zu vermitteln? Die Frage ist
schwer zu beantworten, weil das, was als Kunst definiert und gefordert wird, sich im Laufe
der letzten Jahrhunderte sehr hiufig gewandelt hat.

Im Moment ist Kunst, basierend auf klassischer Asthetik, sehr stark auf Kultur fokussiert.
Wie bereits angedeutet, verlangt das von dem Kiinstler Innovation durch Provokation ("draw
a distinction") und weniger die Vermittlung von Spirit (Wiirde) und Erhabenheit (Jetzt der
Schopfung). Je mehr also unsere Kultur vom Kiinstler verlangt, dass er der Kultur "Beine
macht" ... sie also nach vorn peitscht ..., umso stirker muss der Kiinstler seine schopferische
Potenz auf das offentlich Neue ausrichten. Und in diesem Kontext ist auch das Schdéne
inzwischen eine ausgesprochen problematische Dimension der aktuellen Kunst geworden:

Das Schone gilt als langweilig.

Das Schone vermittelt keine Sensation.

Wenn der Kiinstler aber seine schopferische Kraft auf die Herstellung von neuen Kultur-
Facetten ausrichtet, muss er Entgrenzungen und Grenziiberschreitungen als kiinstlerisches
Momentum ernst nehmen und realisieren. Das fiihrt zwangsldufig zu den Faktoren der
Provokation und der Sensation.

Das Problem dabei ist folgendes: Provokation verhindert den Zugang zum Erhabenen.
Provokation kann sich immer nur auf weltliche Aspekte der Kultur beziehen ... also auf das,
was ich hier Tonal nenne. Nun ist aber das Erhabene ein Aspekt des Naguals, also ein
Momentum der Transzendenz und insbesondere der schopferischen Zeit. Es ist fiir einen
Kiinstler der heutigen Zeit sehr schwer, die schopferische Zeit geistig so zu erschlieBen, dass
sowohl das Erhabene wie auch der Code des Besser-Werdens, die in der schopferischen Zeit
existent sind, zu erfahren und zu vermitteln.

Letztlich stellt sich also die Frage, wer eigentlich schopferisch ist oder sein sollte. In der
klassischen Asthetik ist der Kiinstler eindeutig schopferisch. Er gestaltet diejenige
Provokation, die der Kultur hilft, sich zu iibersteigen und sich zu erneuern. Das ist ein absolut
konsequentes Konzept. Wenn man jedoch der Meinung ist, dass Kunst und Asthetik fiir das
geistige Wachstum einer Person eingesetzt werden konnen, dann versagt dieser Weg. Wenn
es also darum geht, das "draw a distinction" extrem zu individualisieren, wird Kultur ein
Umweg, der ineffizient ist. Und dann wird auch der Kiinstler mit seiner schopferischen und
provokativen Potenz nicht in der Lage sein, die gesuchte "distinction" herzustellen. Wie das
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folgende Schaubild zeigt, ist deshalb bei
schopferisch, sondern die Zeit:

Wenn die Zeit der Schopfer ist, erhélt der
Kiinstler eine andere Rolle. Er libernimmt
dann die Funktion der Evokation, d.h. er
gestaltet Artefakte so, dass sie einen starken
Evokations-Effekt im Bewusstsein und im
Organismus einer Person erzeugen. Er wird
also zum Partner der schopferischen Zeit,
indem er das Jetzt der Schopfung (Nagual)
in das personale Bewusstsein hineinruft.

Asthetik kann auf Originalitit ausgerichtet
werden wie auch auf Evokation. Fiir den
Kiinstler kann das eine sehr folgenschwere
Alternative sein. Entscheidet er sich fiir die
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der transversalen Asthetik nicht der Kiinstler

WER IST SCHOPFERISCH?

kl_assische tra_nsversale
Asthetik Asthetik
Der Die
Kunstler Zeit
ist ist

schopferisch.

I—I—I

schopferisch.

I—I—I

Evokation, verlédsst er automatisch denjenigen Impetus, der die moderne Kunst derzeit pragt:

Sorge dafiir, dass die Kultur sich selbst
Evolutions-Agent der Kultur.

erncuert. Der moderne Kiinstler ist also ein

Wenn sich aber eine kiinstlerische Person fiir Evokation und damit fiir transversale Asthetik
entscheidet, ordnet er sein kiinstlerisches Tun der schopferischen Zeit unter. Er kooperiert

mit der schopferischen Zeit. Und dadurch
verliert er alles das, was heute so zwingend
wichtig ist, um im Kunst-Markt bestehen zu
konnen, ndmlich Originalitdt fiir Innovation
und Provokation flir Sensation. Auf der
anderen Seite bekommt er dadurch Zugang
zum Nagual und zum Erhabenen. Und wenn
er seine Artefakte sozusagen "handwerklich"
gut macht, kann es ihm gelingen, den Code
des Besser-Werdens so zu aktivieren, dass
er durch das Zusammenspiel von
Uberbewusstsein, Soul und Leib in das
Bewusstsein der Person hineingetragen
wird. Erst dann hat er der schopferischen
Zeit geholfen, sich zu personalisieren. Und
genau das konnte man als den Kern der
transversalen Asthetik beschreiben:

DER KERN DER
TRANSVERSALEN ASTHETIK

Die schopferische Zeit
wird integriert
in den Zeitpfeil der Person.

Klnstler <«—>» Rezipient

| |
Artefakt Zeitpfeil

schopferische
Zeit
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Es findet also eine Dreiecks-Beziehung statt zwischen dem Kiinstler (Artefakt), dem
Rezipienten (Zeitpfeil) und der schopferischen Zeit des Naguals. Eine Dreier-Kooperation.
Durch diese Kooperation erweckt die transversale Asthetik, wenn ihre Artefakte
funktionieren, den Code des Besser-Werdens, der im Erhabenen schwebt, und transportiert
anschlieend diesen Code in den Organismus der Person hinein und damit in den Zeitpfeil des
real gelebten Lebens.

Wichtig ist zu sehen, dass hier nicht ausschlielich eine Bewusstseins-Arbeit vollzogen wird,
wie das zum Beispiel bei der klassischen Asthetik der Fall ist. Man geht in eine Galerie oder
in ein Museum. Man betritt einen Raum und stellt sich vor ein Bild. Dann betrachtet man es
und erlebt dabei bestimmte Gefiihle oder Assoziationen. Oft entstehen auch Wert-Urteile wie:
"Dieses Bild mag ich nicht", oder "Dieses Bild fasziniert mich." Das alles sind Bewusstseins-
Prozesse, die im Mind stattfinden ... wie gesagt, im Denk-Bewusstsein. Somit ist die
"Verarbeitung" von Kunstwerken, die auf der klassischen Asthetik beruhen, untrennbar an

"Affekt-Logik" (Luc Ciompi)

ASTHETIK ALS PARTNER
DER SCHOPFERISCHEN ZEIT

gekoppelt. Bei der transversalen
Asthetik wird sehr bewusst
versucht, diese Affekt-Logik zu
umgehen oder zumindest auf Das Nagual
ein Minimum herunterzufahren. |

An die Stelle des Denk- Das Er|habene
Bewusstseins tritt das
Uberbewusstsein. Aber der Der Code des Besser-Werdens

kooperative Prozess kann vom
Uberbewusstsein ~ erst  dann
initilert und gesteuert werden,
wenn Soul und Leib integriert
werden. Das bedeutet, dass die
transversale Asthetik an die
rechte Seite des Organismus
gekoppelt ist ... sehr viel stérker
als die klassische Asthetik und
die moderne Malerei. Sie ist
sozusagen wesentlich weniger |
intellektuell und sehr viel mehr

!

Kooperation
mit der
schopferischen Zeit

f

Uberbewusstsein —|

Die Zeit ist schopferisch.

Durch die Kooperation mit der schépferischen Zeit

an den Gesamt-Organismus
gebunden. Das nebenstehende
Schaubild beschreibt, wie das
Uberbewusstsein mit Soul und
Leib interagiert.

erweckt die transversale Asthetik
den Code des Besser-Werdens im Erhabenen
und transportiert ihn in den Organismus
der Person hinein.
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Wir erkennen hier also einen versteckten Konflikt, der zwischen Innovation und Evokation
auszutragen ist. Wenn man sich fiir die Innovation entscheidet, setzt man bewusst auf das
Anders-Werden der Kultur. Wenn man sich fiir Evokation entscheidet, fixiert man seine
Intention auf das Besser-Werden der Person. Und in diesem Zusammenhang sind nun einige
Prinzipien zu bedenken. Je mehr der Fokus auf die 6ffentliche Kultur gerichtet wird, umso
mehr Zwang zur Innovation. Und das bedeutet auch, umso weniger wird "das Schone" zu
einer verpflichtenden ZielgrdBe.

Die klassische Asthetik ist extrem kultur-gebunden. Sie organisiert ihre Funktionen
iiberwiegend iiber mediale Prozesse und Offentlichkeiten. Und dadurch wird der Innovations-
Druck immer grofer. Als Kiinstler wird man geradezu verpflichtet, Provokation, Sensation
und Originalitdt gleichzusetzen mit Schopfertum. Aber das ist natiirlich eine ausgesprochen
seltsame Verengung, denn das Schopferische kann in unterschiedlichen Facetten eingesetzt
werden.

Das Schopferische ist nicht per se an

Originalitdt gekoppelt. Eine Person ist auch
dann schopferisch, wenn sie die Fahigkeit INNOVATION VERSUS
hat, das Erhabene in einem Ritual oder in EVOKATION

einer Gruppen-Konstellation oder eben in
dem personlichen Bewusstsein zu erwecken

und zu veredeln. Das nebenstehende Das Das
Schaubl‘ld zeigt die Upterschlede zwischen Besser-Werden Besser-Werden
Innovation und Evokation. der Kultur der Person
Je mehr Fokus Je mehr Fokus
] auf offentliche auf individuellen
Wenn Artefakte hergestellt werden im Kultur Geist
Kontext der klassischen Asthetik, werden ¢ ¢
sie Kunstwerke genannt. Und sie tragen
dadurch automatisch ein Programm in sich umso mehr umso mehr
> Zugang zur Zugang zur

das darauf ausgerichtet ist, das Anders-
Werden der Kultur zu initiieren. Das ist der Innovation” Evokation
Aspekt der Innovation. Dieser Aspekt dient
aber vorrangig der Verbesserung von | | | |
weltlichen Anpassungs-Prozessen. Er ist ' '

damit extrem einseitig auf das Tonal klassische transversale
ausgerichtet. Mit anderen Worten: Je starker Asthetik Asthetik
sich Originalitdt, Sensation und Innovation
auf die Verdnderung der Kultur beziehen,
umso tonaler wird der kiinstlerische Prozess

) umso weniger auch "das Schoéne"
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und auch das im kiinstlerischen Prozess hergestellte Artefakt. Da mag die Kunst noch so wild
oder archaisch sein, da mag die Kunst noch so emotional provozierend sein (und viele der
heutigen Artefakte folgen diesen Kategorien), es bleibt eine extrem tonale Veranstaltung. Das
Erhabene wird dadurch mehr oder weniger konsequent ausgeblendet.

Wenn nun aber ein Artefakt geschaffen wird mit der Zielsetzung, das Besser-Werden einer
einzelnen Person zu evozieren oder zu stimulieren, dann dndert sich sofort das Grund-
Konzept. Dann geht es um die Nagualisierung des gelebten Lebens. An die Stelle des Tonals,
und das beschreibt das folgende Schaubild, tritt nun das Nagual:

WELCHE EFFEKTE ENTSTEHEN
Wenn man mit Kiinstlern spricht, und wenn | DURCH KULTUR UND PERSON?

sie ehrlich sind, erfihrt man, wie sehr sie

sich verpflichtet fiihlen, etwas fiir die b - dient vorrangig
Kultur zu tun. Fiir sie ist die Mitgestaltung Besser-?/\sler den der Verbesserung
der Kultur ... und zwar an der vordersten der —  derweltlichen
Kante der Avantgarde ... eine Art Kultur A’Z_Fl)_ii:r)ng
Glaubens-Bekenntnis.  Insofern ist es —

richtig, was ich in einem solchen Gespriach

einmal von einem Kiinstler gesagt Das dient vorrangig
bekommen habe: "E?, kann nicht die Besser-Werden der
Aufgabe von Kunst sein, das Erhabene zu der ~ Naguacljl(lasslerung
erschaffen oder das Spirituelle zu fordern Person gelebten Lebens

... das ist alles zu privat." Damit hat mein
Gespriachspartner implizit gesagt, dass
Kunst und Kiinstler nur dann ernst genommen werden konnen, wenn sie sich verpflichten, das
groBe Offentliche der Kultur zu veréindern.

Es gibt zwar immer wieder Versuche, Artefakte, die aus der klassischen Asthetik stammen, in
die Richtung von Erhabenheit hineinzuinterpretieren, aber das ist fast immer ein miihseliges
und oft auch ein irrationales Unterfangen. Typisch dafiir sind z.B. die neuen Arbeiten des
bedeutenden Foto-Kiinstlers Andreas Gursky. Er hat unterschiedliche Kiisten-Linien von ganz
oben (Satellit) fotografiert, und hat dann diese sich daraus ergebende Liniatur digital
manipuliert und optimiert. Das Ganze fiihrt zu riesigen Tableaus (2,2 x 2,3 m). Die
Frankfurter Allgemeine Zeitung hat dazu in ihrer Kritik folgendes geschrieben: "Es sind hoch
dramatische Inszenierungen der Weltmeere. Das richtige Wort dafiir ist Pathos. Und
Erhabenheit heiflt die Zielrichtung." Weiter schreibt die FAZ: "Damit hat Gursky die
Fotografie ganz verlassen zugunsten seiner Art der Malerei mit hoch technisierten Mitteln. Es
geht nicht mehr um — verdichtete — Wirklichkeit, sondern um dsthetische Perfektionierung. Er
macht sich zum Demiurgen einer idealen irdischen Ordnung, zum Schdpfer der Vollendung."
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Man sieht, dass hier versucht wird, den schopferischen Prozess, den Gursky in der Tat
vollzogen hat (er macht aus Kiisten-Fotos digital bearbeitete Landschaften), so zu
interpretieren, als wire hier etwas kulturell Bedeutendes erzeugt worden, und als wiirden
diese Foto-Bilder das Erhabene transportieren. Ich selbst habe mir diese Arbeiten angeschaut.
Ich bin sicher ein groBer Fan von Gursky. Aber von Erhabenheit ist da nichts zu spiiren. Ja,
die Formate sind groB. Aber groBe Formate transportieren nicht automatisch Erhabenheit.
Und ein schopferisches Momentum, das iiber das normale Kreativ-Sein des Kiinstlers
hinausgeht, ist auch nicht erkennbar ... also "kein Schopfer der Vollendung".

Wir kommen an diesem Punkt zu der Frage, wie man kiinstlerisch mit dem Erhabenen
umgehen kann. Im Prinzip gibt es hier zwei Strategien:

Zeige das Erhabene
oder erzeuge das Erhabene.

Die Kunst von Gursky und vielen anderen ist, basierend auf klassischer Asthetik, reine
Représentation und somit Objektivierung. Sie ist Tonal. Und in einem gewissen Umfang ist
sie auch neben ihren fraglos hohen &sthetischen Reizen auch innovativ. Sie ist also ein
Versuch, das Besser-Werden der Kultur mitzugestalten. Wie das folgende Schaubild zeigt,
gibt es aber auch eine andere Alternative, ndmlich die, die auf Evokation und Stimulation
ausgerichtet ist:

DIE 2 STRATEGIEN FUR DAS
. ERHABENE
Bei der transversalen Asthetik wird so gut
wie gar nichts objektiviert. Man folgt Zeige Erzeuge
deshalb dem Konzept einer bewussten das das
Banalitit. Es gibt lediglich Linien, Punkte Erhabene Erhabene
und Farben, also einfachste grafische
Elemente. Da wird keine Wirklichkeit Reprasentation Evokation
(Tonal) représentiert oder kiinstlerisch (Abbild)
iiberhoht dargestellt. Es wird nur dasjenige |
als dsthetisches Mittel eingesetzt, was in der klassische transversale
Lage ist, im Kopf der Person, d.h. also im Asthetik Asthetik
Bewusstsein, das Erhabene zu evozieren ... | | | |
zu erwecken ... herbeizurufen. I I
Objektivierung Stimulation

Ganz offensichtlich hat die klassische
Asthetik kein Konzept, um Evokation und Stimulation im Hinblick auf das Erhabene zu
gestalten oder zu instrumentalisieren. Lassen Sie uns in diesem Zusammenhang generell
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priiffen, wie das Verhiltnis zwischen den Artefakten und dem Erhabenen gestaltbar sein
konnte.

Es gibt unterschiedliche Arten von Artefakten. Es gibt z.B. kiinstlerische Objekte, die
ausschlieBlich auf Zimmer-Dekoration ausgerichtet sind. Die meisten Kiinstler wollen mehr,
weil sie Kunst anders verstehen. Sie wollen ein Objekt gestalten, das ihre Kreativitét zeigt und
beweist. Ich nenne derartige Kunstwerke "Visualisationen". Das sind, wie der bekannte Maler
Gerdhard Richter in einem Interview kiirzlich sagte, unbedeutende Kunstwerke, die z.T. in
Museen hingen, die aber fiir die kulturelle Evolution keinen nennenswerten Beitrag leisten
konnen. Es sind oft wunderbare Gestaltungs-Ideen, aber sie bleiben, was die Evokations-
Forderung betrifft, steril.

Richter meint, dass diese Kunstwerke letztlich belanglos bis tiberfliissig sind ... ich personlich
wiirde nicht so weit gehen. Und er sagt, dass rund 95% der Kunst, die in den Museen
prasentiert wird, in diese Kategorie fallen. Natiirlich kann man dariiber streiten. Aber sicher
ist, dass der grofte Teil der Kunstwerke zu der Kategorie der Visualisation gerechnet werden

miisste. Sie haben wenig Innovations-Potenz und sie tragen nicht zur kulturellen Evolution
bei.

Es gibt aber Kunstwerke, die Innovation und Evolution realisieren. Und hier ist auch meistens
die Avantgarde aktiv. In diesem Konzept gibt es auch die vielfdltigen Totem-Effekte, die sich
seit einigen Jahrzehnten mit der modernen Kunst verbunden haben: Die Bedeutsamkeit der
Kunstwerke steigert sich durch die Diskussionen um den Wert dieser Kunstwerke. Das ist
eine selbst-referenzielle Dynamik. Alles das, was als bedeutsam diskutiert wird, wird
automatisch bedeutsam. Das ist eine Meinungs-Spirale, die vorrangig von cleveren PR-
Strategien lebt, und diese 14uft in die Richtung von "des Kaisers neue Kleider".

Bei den Kunst-Objekten der Zimmer-Dekoration und der Visualisation ist das Erhabene so
gut wie gar nicht priasent. Bei den Kategorien der Innovation und der gesellschaftlichen
Evolution, und das zeigt das Schaubild auf der nichsten Seite, ist der Anteil des Erhabenen
partiell da, aber fast immer nur als Mit-Thema. Es wird also nicht das Erhabene gemalt oder

visuell dargestellt, sondern das Erhabene schwingt als Information und auch als Energie in
dem Artefakt.

Zwischen Zimmer-Dekoration und Evolution gibt es viele Unterschiede. Aber eines ist diesen
4 Kategorien gemeinsam: Sie folgen der Abbild-Strategie. Sie sind Représentation. Letztlich
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ARTEFAKTE UND DAS ERHABENE

Typik der Artefakte Prasenz des Erhabenen
T -
Evokations- Co-Evolution | Z2 Individuum
Strategie (gemeinsames Werden)” o8 g
~ o
1 o
Evolution @ - —‘
: Totem
Avantgarde | Kultur
Innovation = &> J
Abbild- Z 8 !
Strategie 3@ I
29 :
Visualisation ® | — ;
Dekoration —

) Das Bewusstsein wird optimiert ™ Totem-Effekt: Die Bedeutsamkeit steigert sich

und dadurch wird auch das Artefakt optimiert. durch die Diskussionen um den Wert des Artefakts.

sind sie auch Objektivierung. Selbst bei der konkreten Malerei (L'art pour l'art) gibt es diese
Fesselung an die Objektivierung. Man objektiviert hier die kiinstlerischen Mittel ... sozusagen
pur. Insofern ist auch eine neuere Richtung der konkreten Malerei, die sich "Radical Painting"
nennt, voll objekt-gebunden. Man malt ein Rot so, dass sich das Rot weitestgehend pur-
isoliert vermittelt. Man versucht das Rot so zu malen, dass sich keine Interpretations-Prozesse
(z.B. "Sonnenuntergang") hochschaukeln kénnen und auch keine zusdtzlichen Deutungen,
Codierungen und Erzdhlungen. Radikal meint in diesem Sinne, dass die Mittel ganz radikal
ithre Selbst-Objektivierung vollziehen.

Erst dann, wenn ein Artefakt auf Co-Evolution ausgerichtet ist ... das wire also die
transversale Asthetik ..., wird die Priisenz des Erhabenen recht groB. Hier ist das Erhabene
nicht mehr ein Mit-Thema, sondern hier ist das Erhabene iiberhaupt kein Thema. Das
Erhabene ist das Ziel. Aber es ist nicht Inhalt. Das Erhabene wird im Bewusstsein der Person
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erweckt, und dort sollte es mdglichst "gen 100%" gehen. Aber es ist nicht explizit oder
implizit in ein Kunstwerk eingearbeitet worden.

Transversale Asthetik kann zu Artefakten fiihren, in denen die Prisenz des Erhabenen sehr
massiv da ist ... wohl gemerkt nicht in dem Artefakt, sondern in dem Bewusstsein des
Rezipienten, der das Artefakt wahrnimmt. Damit zeigt sich an dieser Stelle der Unterschied
zwischen der Abbild-Strategie und der Evokations-Strategie.

Bei den transversalen Artefakten wird das Bewusstsein der betrachtenden Person optimiert.
Und dadurch wird auch das Artefakt, das z.B. im Biiro oder im Wohnzimmer héngt, optimiert.
Es ist also ein gemeinsames Werden, anders gesagt, ein gemeinsames Besser-Werden. Und
dementsprechend sind auch die Erlebnisse, die eine Person haben kann, unterschiedlich.

Bei der Abbild-Strategie (klassische Asthetik) kommt man fast immer zu einem Wert-Urteil,
das in die Richtung geht: "Ich mag das Bild". Bei der transversalen Asthetik, die z.B. mit
Space-Machines arbeitet, vollzieht sich ein vollig anderer Prozess. Man erlebt im Laufe der
Zeit mehr oder weniger bewusst: "Ich selbst werde das Bild". Das folgende Schaubild
beschreibt diese wichtigen Unterschiede:

DIE 2 ERLEBNISSE

Wenn man das Erhabene evozieren mochte,

so dass es im Bewusstsein aktiv (prdgend) Ich Ich
werden kann, wird der Inhalt der Kunst gen mag werde
Null gehen miissen, d.h. so wenig gﬁ; gﬁj
abgebildete Welt wie moglich (bewusste ' '
Banalitdt). Die Abwesenheit von Objekten Abbild- Space-
wird dadurch zum Thema. Artefakte Machines
| |

klassische transversale

Was ersetzt das Thema? Es sind Asthetik Asthetik

Konfigurationen, die das Erhabene rufen
(evozieren) konnen. Und wie wir gesehen
haben, sind diese Konfigurationen sehr deutlich an das Dekorative und Ornamentale
gebunden. Deshalb gilt folgende Maxime fiir die transversale Asthetik:

Stil ersetzt Thema.

Wie wir gesagt haben, hat das Erhabene die Kraft ... und auch die Eigen-Intention ... die
Identitédt des Betrachters zu verbessern. Das ist ein wesentlicher Aspekt:
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Das Erhabene heiligt das Ich.

Auf dieser Basis entsteht das magische Wir und ebenso liegt hier die Ursache dafiir, dass sich
die Identitdt des Betrachters immer intensiver mit dem Wir des Bildes identifiziert: Das Ich
und das Bild entwickeln dadurch ein

gemeinsames Schicksal.

Damit das geschehen kann, ist es zwingend notwendig, dass sich der intentionale Duktus der
Kunst verdndert: Statt auf Kultur zu zielen, geht es jetzt darum, sich auf die Prozesse der
Magie zu fokussieren. Kultur bedeutet wie gesagt, dass das Kunstwerk Innovation, Sensation
und Provokation zu liefern hat. Magie bedeutet, dass das Kunstwerk eine Banalitét
prozessiert, die Fiille (Uber-Komplexitit) zum Attraktor der Evokation macht. Als Formel
dazu:

Magie statt Provokation.

An dieser Stelle wird deutlich, dass es unterschiedliche Schwerpunkte zwischen der
klassischen Asthetik und der transversalen Asthetik gibt. Bei der klassischen Asthetik ist der
Schwerpunkt ganz eindeutig auf Abbild fiir Objektivierung ausgerichtet, das man wie folgt
beschreiben kann: Wer? .... Was? ... Wie? Wer ist der Kiinstler? Und was ist der Inhalt, die
Aussage oder die Bedeutung des Bildes? Und schlielich: Wie gut ist es gemacht? Das alles
spielt bei der transversalen Asthetik nur noch eine untergeordnete Rolle. Hier dominiert eine
vollig andere Frage, ndmlich: "Wozu?" Bei

dAi ;rlilglsversalen Wir'l;unhg gibt es das DIE VERLAGERUNG DES
efakt sozusagen zweifach. SCHWERPUNKTS

Es gibt das Artefakt als materielles Objekt Wer? ]

(z.B. Space-Machine). Und es gibt die / \ | klassische

Wirkung, die auf Evokation und auf Was? Wie? Asthetik

Stimulation aufgebaut ist. Und diese ’ R

Wirkung ist das Artefakt der 2.Ordnung.

Das nebenstehende Schaubild beschreibt —

diese Zusammenhinge. transversale

¢ ’_{ Wozu? ~  Asthetik

Wir sehen  hier nicht nur zwei v

unterschiedliche Strategien, sondern wir Die Wirkung

erkennen hier auch, dass das, was seit vielen ist das Artefaktum der 2. Ordnung

Jahrzehnten in der Kunst so wichtig
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genommen wird, ndmlich die Herstellung des Neuen (Originalitit / Innovation),
unterschiedlich aufgefasst wird. Bei der klassischen Asthetik (Abbild-Strategie) findet das
Neue als 6ffentliches Ereignis statt. Erst dann kann das Kunstwerk seinen kulturellen Beitrag
leisten. Bei der Evokations-Strategie der transversalen Asthetik gibt es auch etwas Neues.
Aber dieses Neue findet als intern-diskreter Prozess statt, und zwar ausschlief3lich im
Bewusstsein der betrachtenden Person:

Die Magie ist das wahre Neue.

DIE 2 ARTEN DES NEUEN

Das nebenstehende Schaubild skizziert

diesen Punkt: Abbild- Evokations-

Strategie Strategie
Letztlich geht es darum, ein Kunstwerk so klassische Asthetik transversale Asthetik
zu gestalten, dass sich ein Artefakt der 2. Das Neue Das Neue
Ordnung integrieren und etablieren kann . findet als findet als intern-
wobei das magische Wir dafiir die innere Gffentliches diskreter Prozess
Substanz représentiert. Zugleich bendtigt Ereignis im Bewusstsein
dieses hohere Artefakt eine prignante statt. statt.
Evokations-Kraft. Aus dieser Perspektive Kultur Individuum
kann man sagen, dass dazu eine Asthetik

erforderlich ist, die ein Hochstmall an
Werden in sich codiert hat. Evokation beruht auf Werden ... und nicht so sehr auf Sein. Das
folgende Schaubild konkretisiert diesen Aspekt:

VON DER INNOVATION ZUR
Kultur-fokussierte Kunst mag EVOKATIONS-KRAFT

aufregend und spektakuldr sein,
aber sie verfligt fast nie iiber

eine  prégnante  Evokations- Innovation Sein Werden
Kraft. Im Gegenteil:

Je besser eine Originalitat Harmonie Kontingenz
innovations-fixierte Kunst Sensation | | | |
fuflkt.ioniert, um§0 schwicher Provokation ! !
ist ihre Evokations-Kraft. geringe hohe
S E— Evokations-Kraft | Evokations-Kraft
) Kultur- l |
Insofern ist es ratsam, von der Fokus '
Asthetik des Seins umzuschwenken L'art pour l'art

auf die Asthetik des Werdens.
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Das gilt fiir alle Intentionen, die sich darum bemiihen, Kunst und Magie sowie Kunst und das
Erhabene zusammenzufiihren.

Die bereits skizzierten Konzeptionen der muslimischen Kunst zelebrieren eine Asthetik des
Seins. Die transversale Konzeption, die z.B. fiir Space-Machines mafigeblich ist, formalisiert
die Asthetik des Werdens. Das folgende Schaubild konkretisiert die Unterschiede:

Von der Harmonie zur Kontingenz

Manchmal wird wie folgt argumentiert: Das
Erhabene entzieht sich allen Strategien der

DIE ZWEI PARADIGMEN DER
ASTHETIK

Visualisierung. Das FErhabene kann man
beschreiben mit Worten. Dann wird
immerhin einigermaflen deutlich, worum es
vielleicht gehen konnte. Aber wenn man
versucht, das Erhabene zu fotografieren, zu
zeichnen oder zu malen, wird es kitschig.

Asthetik

des
Seins

Asthetik
des
Werdens

Paradigma Paradigma
. des des
Man kann das Erhabene nur allegorisch und Absoluten Lebendigen

symbolisch darstellen, also durch Verweise.
Aber man kann es nicht direkt visualisieren
und somit objektivieren. Das einzige
Instrument, das der Mensch besitzt, um so

Das Modell einer
statischen und

Das Modell einer

wechselseitigen und

. héheren schopferischen
etwas  wie das Erhabene erlebbar zu Gesamt-Struktur Teilhabe
machen, sind Worte. Und deshalb sollte (Religion) (Quantenphysik)
sich das Erhabene aus dem Bereich der
Kunst verabschieden.

Determinismus Co-Evolution

Diese Argumentation habe ich des Ofteren

: Die "Das Meer von
gehort, und zwar meistens von Personen, heilige Maglichkeiten"
die eine groBe Affinitéit zur bildenden Kunst Ordnung (Hans-Peter Durr)
aufweisen. Nun fragt man sich, was ist an

) . 0 1h .
dieser Argumentatlon dran? Konpte €s sein, Stabilitat Instabilitst
dass sich das Erhabene gegen jede Form : S —
von Visualisierung weigert? Ich personlich Symmetrie Fraktalitat
glaube, dass das Erhabene immer dann
besonders kitschig oder esoterisch wird, Harmonie Kontingenz

wenn man es einigermallen gut trifft, d.h. in
Symbole iiberfiihrt. In der Regel sieht man

dann inszenierte Natur-Ereignisse oder die breite Palette von Engeln und Marchenwesen.
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Meiner Meinung nach kann man das Erhabene tatsdchlich besser in Worte fassen als in
Bilder. Allerdings sollte man dann bedenken, dass das Erhabene, was man als "das Erhabene"
benennt, alles ist, aber mit Sicherheit nicht das Erhabene. Es ist nur eine Bezeichnung. Mehr
nicht.

Die Visualisierung des Erhabenen ist nicht nur schwierig oder sogar unmdglich, sondern sie
bewirkt im Gehirn auch nicht das Aufblithen des Erhabenen. Anders gesagt:

Es kommt zu keiner Nagual-Resonanz,
wenn man das Erhabene abzubilden versucht.

Man kann noch so tragfihige Symbole und noch so perfekte Allegorien finden und einsetzen
... es bleibt Anschauung und Abbildung, und damit landet es im Denk-Bewusstsein und wird
zu einem Impuls, den lediglich die Affekt-Logik verarbeitet. Alles, was dann geschieht, ist
meilenweit entfernt von dem Erhabenen.

Also erkennen wir, dass man mit dem Erhabenen anders umgehen muss, besonders wenn man
visuelle Strategien einsetzen will. Eine Kern-These ist die, dass das Erhabene ldngst in
unserem Bewusstsein da ist. Es wartet geradezu darauf, erweckt, gerufen und zelebriert zu
werden.

Das Problem liegt darin, dass dieses wartende Erhabene nicht in unserem Wach- oder Denk-
Bewusstsein platziert ist. Es wartet im Uberbewusstsein darauf, mit uns kooperieren zu
konnen. Das bedeutet, dass Nagual-Resonanzen immer nur dann funktionieren, wenn das
Interplay von Uberbewusstsein, Soul und Leib stattfindet.

Somit ist das Erhabene immer ein singuldrer neuronaler Prozess und auf gar keinen Fall ein
Akt des externen Gedichtnisses (= Kultur). Die meisten Aussagen der Kiinstler, die darum
kreisen, das Erhabene in Kunst zu iiberfithren, vernachldssigen diesen intrinsischen Aspekt.

Aus dieser Sicht stimmt die These nicht, die da sagt, dass das Erhabene ausschlielich verbal
erweckt werden kann. Es gibt in den Wahrnehmungs-Prozessen von visuellen Objekten
prinzipiell etwas, was darauf ausgerichtet ist, das zu iibersteigen, was visuell abgebildet wird.
Und durch die neue Disziplin der Neuro-Asthetik kommt hier auch ganz langsam etwas Licht
ins Dunkel.
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Typisch dafiir ist ein Buch von Jonah Lehrer: "Prousts Madeleine" (Miinchen 2010). Lehrer
ist Neuro-Wissenschaftler und untersucht die Beziehung zwischen Gedéchtnis, Synapsen,
Neuronen und visuellen Angeboten (z.B. Artefakten). Eine Kern-These von Lehrer ist die,
dass jedes Erinnern mit einem "Verbindungs-Wechsel beginnt", und zwar zwischen zwei
Nervenzellen. Die Erinnerung selbst beruht seiner Ansicht nach auf Verstiarkungen der
Synapsen, die es den Neuronen erleichtern, "miteinander zu kommunizieren".

Das ist ein Prozess, der letztlich, wie Lehrer schreibt, "unaufhérlich ist, weil sich in diesem
Prozess die neuronale Struktur des Gedéchtnisses jedes Mal subtil verdndert." Alles, was ein
Mensch an Erwartungen und Erlebnissen hat, beruht also u.a. auch auf aktivierten
Erinnerungen. Und alles das, was dann an Erfahrungen realisiert wird, verdndert wiederum
diese gespeicherten Erfahrungen.

Jede Erfahrung braucht ihre Augenblicklichkeit ... also ihr spezifisches Jetzt. Keine
Erfahrung vollzieht sich auflerhalb der Gegenwart. Zwar benutzt jede Erfahrung Elemente der
Vergangenheit (gespeicherte Erinnerungen, etc.), aber das, was man erlebt und erfihrt,
geschieht im Jetzt.

Wenn nun ein visuelles Objekt ein Erlebnis verursacht (z.B. als ein Kunstwerk), vollzieht sich
genau das Gleiche. Es verbinden sich Riickgriffe auf gespeicherte Erinnerungen und
Erfahrungen mit dem aktuellen Jetzt, das den Wahrnehmungs-Prozess steuert und fokussiert.
Die gespeicherten Erfahrungen sind gekoppelt an Mind, Body, Soul und Leib. An dieser
Stelle wird es nun interessant:

Je reprisentativer oder realer ein Kunstwerk ist,
umso dezidierter aktiviert es
nur diejenigen Gedichtnis-Inhalte,
die in Mind und Body gespeichert worden sind.

Dadurch werden diejenigen Inhalte, die in Leib und Soul gespeichert worden sind, blockiert.
Das wiederum bewirkt, dass auch das Uberbewusstsein stumm bleibt:

Das Erhabene wird ausgeblendet.

Halten wir fest: Von Natur aus ist der visuelle Wahrnehmungs-Prozess auf Selbst-
Ubersteigung, d.h. auf "2 parallele Schienen" ausgerichtet . auf die Wahrnehmung des Realen
und zugleich auf die Wahrnehmung des Erhabenen. Wenn Kunst nur das Reale anbietet
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(Abbildungs-Konzepte), wird das Erhabene verdringt. Es konnte also die vornehmste
Aufgabe der Kunst sein, dafiir zu sorgen, dass wir Menschen in der Welt der realen Objekte,
in der wir leben, zusitzlich das Erhabene per Wahrnehmung erleben und genieen konnen.
Das wire

die Nagualisierung des Tonals.

Bei den visuellen Artefakten verlduft der Wahrnehmungs-Prozess anders als bei kognitiv-
verbalen Reiz-Angeboten. So wirkt ein Gedicht anders als ein wissenschaftlicher Bericht. So
wirkt aber auch ein Film anders als eine Reportage in einer Zeitung.

Bei den visuellen Artefakten gibt es bei der Wahrnehmung und Verarbeitung (Decodierung)
einen Prozess, der auf Ubersteigung ausgerichtet ist. Lehrer beschreibt das wie folgt: "Das
visuelle Erleben iibersteigt die visuellen Wahrnehmungen." Bei einem Grofteil der verbalen
und kognitiven Reiz-Angebote gibt es diese Dynamik nicht, die auf Ubersteigung ausgerichtet
ist. Aus dieser Sicht sind die visuellen Reiz-Angebote (z.B. Kunstwerke) nicht etwa "schlecht
dran", sondern sie besitzen einen fast natiirlichen Vorsprung, wenn es darum geht, einer
Person zu helfen, sich im eigenen Bewusstsein geistig zu iiberschreiten ... wodurch sich das
Uberbewusstsein dffnet.

Es liegt also nicht an der Visualitdt, sondern es liegt daran, wie wir diese Visualitit auffassen
und gestalten. Wie ich bereits erwdhnt habe, sind die visuellen Artefakte, die die Kiinstler
herstellen, in der Regel fast vollstindig eingebunden in den Kultur-Kanon. Und damit zielen
sie ziemlich einseitig auf die Produktion von Neuigkeit (Originalitdt) oder auf die Produktion
des Schonen. Aber genau in diesem Kontext sind die visuellen Artefakte schwach, wenn es
darum geht, dem Bewusstsein einer Person zu helfen, sich selbst zu {ibersteigen.

Von Natur aus gibt es also durchaus die Moglichkeit, das Nicht-Erfahrbare, das die innere
Substanz des Erhabenen ist, erlebbar und nutzbar zu machen. Der Prozess der visuellen
Wahrnehmung ist prddestiniert daflir. Sie ist die biologisch-neuronale Basis filir die
Kooperation des Alltags-Bewusstseins mit dem Kommenden ... mit dem Jetzt des Werdens.
Anders gesagt:

Das Jetzt des Seins kann iiber die
visuelle Wahrnehmung
mit dem Jetzt des Werdens kooperieren.

Co-Evolution kann den visuellen Kanal
benutzen.
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Die transversale Asthetik macht sich diese interne Dynamik, die auf Selbst-Ubersteigung
ausgerichtet ist, zunutze. Die transversale Asthetik sockelt auf dieser Selbst-Ubersteigung auf
und offeriert diejenigen visuellen Konfigurationen, die im Prozess der Decodierung das
Nicht-Erfahrbare evozieren. Mit anderen Worten: Wenn die Gestaltung richtig gemacht wird,
offnet sich durch den Wahrnehmungs-Prozess das Uberbewusstsein. Wenn das transversale
Artefakt gut konzipiert worden ist, wird das Uberbewusstsein zugleich befdhigt, in die
Kooperation mit Soul und Leib einzusteigen, wodurch das Erhabene im Bewusstsein der
Person "wie von selbst" aufbliiht ... ebenso der Code des Besser-Werdens, der in diesem
Erhabenen schwebt.

Also gilt die Formel nicht, dass sich das Erhabene seiner Visualisierung verschlieBt. Es gilt
allerdings das Gesetz, dass die Evokation des Erhabenen eine andere, eine spezifische Form
von Visualisierung bendtigt. Man kann es auch anders formulieren. Im visuellen Erlebnis ist
prinzipiell eine Dynamik enthalten, die auf Nagual-Resonanzen ausgerichtet ist. Das konnte
ein genetisches oder biologisches Faktum sein. Wie auch immer. Wenn man den Gedanken
von Lehrer folgt, lohnt es sich, diese Dynamik fiir Kunstwerke einzusetzen, damit sich eine
Person in die Lage versetzen kann, mehr von dem Code des Besser-Werdens in ihr tégliches
Leben einzublenden.

Dieser Aspekt ist wichtig, weil in dem, was wir das Nagual nennen, und was wir subjektiv als
das Erhabene erleben, etwas enthalten ist, was von ungeheurem Wert ist: Wenn im
Bewusstsein und im Organismus einer Person eine Nagual-Resonanz stattfindet, wird diese
Person automatisch an das Jetzt des Werdens angekoppelt. Es kommt also zu einer Fusion
zwischen dem Jetzt der Person (im Zeitpfeil) und dem Jetzt der Schopfung. Auf dieser Basis
wird der Code des Besser-Werdens fiir ein Individuum nutzbar. Mit anderen Worten: Das,
was fiir uns so abstrakt klingt, nimlich Nagual, das Erhabene, der Code des Besser-Werdens
..., das alles kann signifikant und effizient mit dem personlichen Leben und dem geistigen
Wachstum einer Person verbunden werden.

Natiirlich kann die Einblendung des Naguals auf vielfiltige Arten geschehen. Man kann es
zum Beispiel liber Mystics machen. Man kann es auch {liber Leib-Rituale machen. Und man
wird dabei immer in einer Dimension landen, die ich bereits als das Meta beschrieben habe:
das Fast-Nichts, das das Fast-Alles ist. Das Erhabene gibt sich in diesem Meta frei zur
Nutzung ... kooperiert mit uns in diesem Meta. Das Erhabene zeigt sich dabei als eine
Mischung zwischen intensivster Intensitdt und zartester Zartheit. So ist das Fast-Nichts, das
das Fast-Alles ist, immer eine Kombination von 3 Dimensionen: Es ist die siieste Siif3e ... das
Herz der Materie. Zugleich ist es die klarste Klarheit ... das Herz des Geistes. Und wenn sich
beide Aspekte vereinen, ist es eine ewige Implosion, die sich in einer ewigen Expansion
vollzieht ... das ist das Herz der Zeit.
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Wir haben erkannt, dass es letztlich darum geht, mit der schopferischen Zeit zu kooperieren.
Das Meta ist ein geeignetes Instrument dafiir. Es stellt sich somit die Frage, ob visuelle
Artefakte in der Lage sein konnten, dieses Meta zu initiieren. Meiner Meinung nach ja,
wenngleich ich auch darauf hingewiesen habe, dass es sinnvoll ist, transversale Artefakte
(z.B. Space-Machines) in komplexere Rituale zu integrieren, d.h. in Rituale, in denen
spezielle Formen von Musik (Sound), Mystics (verbale Metaphern) und Diifte (Scent-Sets)
eingebunden werden. Je komplexer ein solches Ritual-System organisiert wird, umso
miiheloser kann sich eine Person zu diesem Meta hinbewegen.

Man kann es auch anders sagen: Ein GrofSteil der Kunstwerke, die auf der klassischen
Asthetik beruhen, sind nur dann wirklich "auBerordentlich", wenn sie in einer Galerie im
White Cube ausgestellt werden. Sie werden noch auflerordentlicher oder bedeutsamer, wenn
sie in der wiirdevollen und oft fast quasi-religiosen Atmosphire eines Museums présentiert
werden. Nimmt man die gleichen Kunstwerke und legt sie z.B. in einen Keller oder auf einen
Dachboden, und ldsst sie dort wie zufillig von einer Person entdecken, bewirken sie so gut
wie gar nichts. Die spezifische Wirkungs-Aura dieser Kunstwerke entsteht vorrangig durch
das Ritual ihrer Vermittlung und Prisentation. Das beginnt bei den Galerien und endet bei den
Super-Shows in weltberithmten Museen.

Etwas Ahnliches kennen wir im Kontext der Medizin. Die Pille oder die Tropfen, die der Arzt
verschreibt, sind automatisch immer Bestandteile eines Rituals. Es gibt praktisch nur in ganz
wenigen Fillen der Selbst-Medikation so etwas wie "Arznei pur". Fast immer ist das ganze
Drumherum, das bis zum weilen Arztkittel geht, daran beteiligt. Und es ergeben sich, wie ich
bereits beschrieben habe, dadurch auch kraftvolle Placebo-Effekte.

Die klassische Asthetik bendtigt kulturelle Placebo-Effekte, und zwar als Vermittlungs-
Rituale, die Bedeutsamkeit codieren. Das ist wichtig, weil diese Art von Kunst auf Kultur
ausgerichtet ist. Und kulturelle Prozesse bendtigen 6ffentliche Wert-Urteile.

Das ist aber auch deshalb wichtig, weil die allermeisten Kunstwerke von sich aus das
Erhabene nicht evozieren kdnnen. Somit miissen die museale Inszenierung und der kulturelle
Uberbau gemeinsam dafiir sorgen, dass der Mangel an Erhabenheit, der sich im
Wahrnehmungs-Prozess realisiert und beweist, kompensiert wird durch eine artifizielle
Strategie der Kunst-Vermittlung, in der sich intellektuelle Interpretationen (Richard
Shusterman: "Kunst als Quelle liberlegener Weisheit") verbinden mit quasi-spirituellen Show-
Techniken.
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THE STORY BEHIND

1985 begann KENO ONEO, ein System aufzubauen, das er MIND-DESIGN nannte ... eine
Kombination aus mentalen Ritualen, angewandter Metaphysik und Neuroforschung.

Dieses System wurde bis 2015 an vielen hundert Personen erprobt und im Sinne eines Labor-
Experiments kontinuierlich vertieft, weiterentwickelt und durch empirische Wirkungs-Studien
qualifiziert. In diesem Rahmen wurden auch verschiedene Typen von "Mind-Machines"
entwickelt und getestet. Einige der Mind-Machines basieren auf Korper- und Atem-Ritualen.
Andere auf musikalischen und visuellen Stimulationen.

In diesem Kontext wurde erkannt, dass es eine stringente Wechselwirkung zwischen Kunst,
Mind und Mystik gibt. Das fiihrte zu dem Entwicklungs-Projekt "Art for Brain".

Auf dieser Basis entwickelte KENO ONEO ab 2009 die transversale Asthetik. Seit 2012
gestaltet er Kunstwerke, die als visuelle Mind-Machines darauf ausgerichtet sind, den Mind
des Betrachters mit dem Jetzt der Schopfung zu verbinden ... MYSTIC ART.
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